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晚清土山湾木雕人偶“世间百态”分析

刘丽娴ａ，ｂ，汪若愚ｃ
（浙江理工大学，ａ．国际教育学院；ｂ．浙江省丝绸与时尚文化研究中心；ｃ．服装学院，杭州３１００１８）

　　摘　要：现存于日本、法国的两套晚清土山湾木雕人偶“世间百态”着力刻画了晚清以来中国百姓的日常生活、

民间信仰、生产劳作等方面内容，不仅是二十世纪二三十年代中国百姓生活的真实写照，更是融合了中西技艺的手

工艺精品。回顾十九至二十世纪特定的宗教、艺术、文化、经济与整体社会背景，从“世间百态”的创作背景与创作主

题切入，采用图像、文献、实物的综合研究，结合时间与空间纵横交错的研究视角，并将百余件案头摆设大小的木雕

人偶划分为民间信仰、服饰穿戴、饮食起居、制度刑罚、生产劳作、人生礼仪、商贸运输、游艺方术八个主题，进而勾勒

出晚清以来百姓世俗生活与劳作场景。通过分析发现：土山湾木雕人偶“世间百态”通过对晚清时期社会生活场景

的刻画，是对当时百姓生活的真实写照；它们在雕刻上采用了融合中西的技法；其创作于特殊的历史背景，是中国美

术工艺史中的独特现象，也是基督教全球传教进程中的典型个案；在销售过程中土山湾主动与被动的营销方式转变

客观上促成了土山湾美术工艺品的全球流传。
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　　近代的中国传统手工艺在西学东渐的进程中逐
步走向了复兴。近代中国人民面对特定的政治经济
环境选择实业救国，进而逐渐走出了一条将西方科学
技术与中国民族工艺相融并举的创新之路。兴办工
艺传习所与举行各种手工艺技能竞赛等，成为当时体
现传统工艺适时而为的鲜明举措，例如：土山湾孤儿
工艺院（Ｔ′ｏｕ－Ｓｅ－Ｗｅ　Ａｒｔｓ　ａｎｄ　Ｃｒａｆｔｓ　Ｏｒｐｈａｎａｇｅ）、
同立绣校、两江优级师范学堂等纷纷兴办。其中土
山湾孤儿工艺院及其美术工艺品的出现，似是在含
蓄的东方造物表达与更为直接的西方理性设计之

间，实现了一种微妙的融合与转译关系。
清同治三年（１８６４年），由法国耶稣会创立的土

山湾孤儿工艺院在徐家汇土山湾地区正式创立，并
由法国耶稣会修士参与管理［１］。土山湾孤儿工艺院
由印刷、木工、五金、美术、纺织等多个工场组成。时
至１９１４年，其中的木工工场已经有１７２名工人和

９２名学徒，由雕刻间、细木工场、普通工场三个部分
构成，成为了土山湾孤儿工艺院蜚声中外的重要工
场之一［２］。从土山湾孤儿工艺院所处的时代背景
看，时值清政府、西方侵略者、西方各宗教等多方势
力的抗衡和政治势力日异月殊，晚清以来的基督教
伴随侵略再次入华，又与中华民族复兴的历史进程
交织。一方面晚清统治阶级对帝国主义入侵倍感无
奈，另一方面由于一战爆发而被切断国外教会资助
的土山湾孤儿工艺院也变得孤立无援［３］。土山湾木
雕人偶“世间百态”正是创作于这一背景下，既展现
晚清百姓生活场景，又体现了孤儿院在为谋生计的
情况下，创作主题从宗教向世俗转变，进而关注市场
需求的情况。
土山湾孤儿工艺院及其美术工艺品随着１９００

年首次参加世博会后频繁亮相于国际市场，进而出
现百年前中国工艺美术品海外热销的情况。相关研
究主要有：黄树林［４］对１９００年前后土山湾法国传教
士法文资料进行了梳理；张伟等［５］对徐家汇藏书楼

１９４９年前与土山湾孤儿工艺院相关的法文资料做
了整理、翻译工作；洪霞［６］从工场教学模式角度对土
山湾孤儿工艺院进行了相关研究；高蓓［７］对土山湾

美术工场及其人才培养方式做了专题研究；李丹
丹［８］做了土山湾美术与印刷工场图像传教作品的相

关研究；周小英［９］探讨了西方学术背景下土山湾美
术作品的影响；吴洪亮［１０］解读考证了土山湾图像传
教作品的由来、发展、联系、创作与发行情况；日本学
者原圣［１１］对范世熙①与德罗②的中、日、法同题材图
像传教作品做了比较研究。关于土山湾研究多侧重
纵向研究，主要集中于人才培养、美术工场等内容，
缺乏个案式解读与典型案例分析。聚焦个案的研究
成果仅见作者所在项目组自２０１７年陆续发表的系
列论文，从碎片到整体、由个案及全局，还原以土山
湾美术工艺品、书籍为媒介形成的中亚与中西方的
文化、艺术、宗教交流之路③。结合研究进程中项目
组关于藏品实物资料、文献档案资料、图像资料的不
断发现，本文拟解读两套鲜为人知的日、法藏土山湾
木工工场创作的木雕人偶“世间百态”，考证其创作
生产、收藏缘由、数量规格、主题分类，以期发现其中
所蕴含的丰富历史信息与所映射的时代价值。

一、土山湾木雕人偶“世间百态”收藏情况

（一）日、法藏品土山湾木雕人偶“世间百态”溯源
日本的天理教成立于１８３８年，教宗为中山美支

（Ｎａｋａｙａｍａ　Ｍｉｅ），信仰天理天命。其孙中山正善
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①

②

③

范世熙，字俊卿，耶稣会士，其著作上多见署名Ｒ．Ｐ．Ｖａｓｅｅｕｒ．
Ｓ．Ｊ．，即尊敬的Ｖａｓｓｅｕｒ神父。范世熙受过良好和系统的天主教教育，

还学习过哲学等。范世熙曾两次来过中国，第二次在上海土山湾孤儿
院任职过一年多。远东、北美和西亚均留有他传教的足迹。

德罗神父，１８４０年３月出生于法国诺曼底地区巴约近郊的

Ｖａｕｘｓｕｒａｕｒｅ村，其家族是在村中拥有城堡的贵族。童年时即学习
接触畜牧、农耕、木工和锻造等技能，１８６７年加入巴黎外方传教会。

原圣在《传入日本的基督教图解》一文中介绍了十九世纪中叶活跃在
日本的法国巴黎外方传教会传教士、社会福利事业家马克·玛丽·

德罗神父，并着重描述了其与上海土山湾孤儿院相关的１０种版画中
的５种。

笔者所在项目组自２０１７年以来陆续发表论文，如《土山湾
美术工艺传习方式》《土山湾美术工艺的当代价值》《土山湾中国宫》
《中国工艺美术史中的独特案例———土山湾百塔及其历史价值》《植
入与蜕变———融入中国元素的清末民初图像传教作品解读》《土山湾
道原精粹的协作式生产》等，均为从个案视角切入的专题研究，以期
以点带面地还原土山湾美术工艺现象。



（Ｎａｋａｙａｍａ　Ｍａｓａｙｏｓｈｉ）曾三次造访上海［１２］。中山
正善１９２９年第三次访问上海时购买了这套木雕人
偶，存置于天理外国语学校的参考品室（现日本天理
大学附属天理参考馆，Ｊａｐａｎｅｓｅ　Ｔｅｎｒｉ　Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ
Ａｆｆｉｌｉａｔｅｄ　Ｍｕｓｅｕｍ）。根据日本天理大学附属天理
参考馆的藏品目录以及购买者的访问记录，笔者得
知１０８件木雕人偶制作于１９２９年，其底座标有出品
编号，相匹配的木质底座同样出自土山湾孤儿工艺
院木工工场。结合天理大学附属天理参考馆藏信息
以及对参考馆馆员中尾德仁的访谈，笔者得知这套
木雕人偶在当时被认为是上海天主教工厂作品，作
为“参考品”被日本天理大学附属天理参考馆收藏
至今。
而法国藏品的来源与当时的社会事件紧密联

系。在第二次淞沪战争爆发后不久，日军计划对上
海进行猛烈进攻，由法国派遣来的海军将领毕果
（Ａｍｉｒａｌ　Ｌｅ　Ｂｉｇｏｔ）带领他的远东舰队对日军采取不
合作态度并将舰队停靠在徐家汇附近，保护了上海
百姓和地区安全［１３］。于是，这套木雕作品被作为来
自上海百姓的谢礼赠予毕果将军，随后又被其带回
法国作为私人收藏，最终由其孙伊望收藏。

（二）土山湾木雕人偶“世间百态”得名
从前期研究的客观事实方面，综合档案与资料

整理可知：第一，“土山湾风俗人形”是中山正善从土
山湾购买木雕人偶到日本后在天理大学附属参考馆

最初整理存档时的名称，这一点系笔者在天理大学
附属参考馆考证了当时的档案资料得以核实；第二，
“世间百态”是１０８件土山湾木雕人偶在日本的统
称，由日本天理大学附属参考馆命名；第三，法方藏
品在法国被称为“土山湾木雕人偶”，这一点在收藏
者著作中也得到验证；综合项目组找到的实物与文
字档案证据，以及笔者赴实地考证的结果，将这组作
品命名为“土山湾木雕人偶‘世间百态’”。
另外，从前期研究的主观判断角度，还存在以下

三点原因：其一，日藏１０８件与法藏１０９件创作主题
均涉及晚清百姓日常生活的方方面面，以“世间百
态”予以概括是准确和形象的；其二，“世间百态”在
日本知名度很高，但前期研究无人知道出自中国的
土山湾孤儿工艺院，因此只被称为“世间百态”，将其
统称为“土山湾木雕人偶‘世间百态’”能够还原中国
传统工艺美术曾经的世界影响；其三，土山湾木雕人
偶是当时的土山湾孤儿工艺院以订单形式生产的手

工艺品，是采用定制生产方式完成的高档手工艺商
品，主要销售给外国人并随之流传全球。

基于上述两个视角的认知，笔者将日、法藏系列
土山湾制木雕人偶统称为“土山湾木雕人偶‘世间
百态’”。

（三）土山湾木雕人偶“世间百态”日、法藏品分析
日本天理大学附属天理参考馆藏１０８件小木偶

与法国的１０９件小木偶同样出自土山湾木工工场。
两套木雕作品都表现了晚清平民阶层的社会生活场

景与民俗信仰情况。
从材质看，日方藏品为黄杨木与小白木结合的

木雕作品，无着色，表面光滑。当时日方以商品形式
订购了“世间百态”这一作品，用于天理参考馆的展
览，这也是已知的当时最大规模的黄杨木雕作品。
法方“世间百态”藏品，未做上蜡上漆处理，部分藏品
有明显着色，从材质看似乎多用小白木，相比之下，
日方藏品无论是细节刻画还是材料使用方面都更

讲究。

图１　日方藏品土山湾木雕人偶“世间百态”

１０８件中已经被修复的部分

从数量看，日方藏品为１０８件，法方藏品为１０９
件。两者存在差异可能是因为工艺院按系列组合制
作以销售，而后又因组合差异导致两套藏品数量
不同。
从尺寸看，土山湾木雕人偶“世间百态”作为按

照系列组合定制的工艺美术品在工艺院展厅与销售

部直接销售，销售对象以猎奇的外国人为主，木雕人
偶８～１０厘米的尺寸规格小而精致，便于装箱携带，
或作为案头摆设。图１是笔者摄于日本天理大学附
属天理参考馆库房的木雕人偶“世间百态”１０８件中
已经被修复的部分。
从主题看，日、法两套藏品均刻画了同一时期即

晚清平民阶层社会生活的各个方面，可以细分为八
类，包括民间信仰、服饰穿戴、饮食起居、制度刑律、
生产劳作、人生礼仪、商贸运输、游艺方术，下文将进
一步分析这八类主题作品。
虽然在整理作品时候会存在一些主题交叉的问

题，但笔者综合考虑了作品所表述的内容与意境，以
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及藏品所附销售清单的中文名称，对日、法两套藏品
进行对应归类，各主题的木雕人偶藏品数量见表１。
由表１可见，制度刑罚、生产劳作、商贸运输三个主
题作品的数量所占比例最大，因为这三个主题在很
大程度上满足了外国购买者的猎奇心态，能够激发
他们的购买热情。中山正善在其１９３４年出版的专
著《上海から北平へ》（上海到北平）中也曾提到了这
一点［１４］。

表１　日法藏品归类与数量

主题 日方藏品数量／件 法方藏品数量／件
民间信仰 １２　 ４
服饰穿戴 １　 ２
饮食起居 １０　 １１
制度刑罚 １８　 １２
生产劳作 ３８　 ４４
人生礼仪 ４　 ２
商贸运输 １９　 ２９
游艺方术 ６　 ５
数量合计 １０８　 １０９

二、土山湾木雕人偶“世间百态”创作主题

十九世纪中叶以后，鸦片战争打开了中国的大
门，伴随侵略而来的西方文明间接引发了中国人思
想与生活方式的转变。创作于这一历史阶段的土山
湾木雕人偶“世间百态”描摹出一幅中国近代的社会
风俗生活画卷，通过百余件案头小件，晚清时期的中
国社会生活风貌栩栩如生地展现在世人面前，再现
了当时社会平民阶层的生活情境，并大致可以分为
八个主题。

（一）民间信仰
晚清以来，算卦占卜、风水看相和求神保佑的习

俗甚为普遍，百姓还通过祭拜先祖或宗教偶像以祈
求福运。土山湾孤儿工匠们围绕民间信仰，对神话
传说、佛教、道教人物进行创作，如蚌精、和尚、道士、
卜卦先生、牛头神等。图２呈现的是木雕人偶正在
对神龛进行祭拜，这是民间祭拜方式之一。

图２　诵经供养①

（二）服饰穿戴
服饰穿戴作为社会人文思潮的映射，总是与生

活方式、时代精神的变迁交织。晚清服饰一方面反
映了逐渐融入中国社会的西方审美观，另一方面则
更加追求华丽的整体用色与装饰细节。土山湾木雕
人偶中，对于服饰穿戴的刻画十分细致，生动地展现
了晚清时期的服饰特征，但刻画对象局限于当时有
一定社会地位的官员及其家属。作品中的男女往往
成双成对地出现，展现的场景也以家庭为主要单元。
图３刻画的是清末的官夫妇在街市上的场景。这组
木雕人偶的服饰穿戴精雕细琢，连衣襟上的褶皱、领
口的胭脂扣、内袖与外袖之间的层叠等细节均清晰
可见。

图３　清朝官夫妇

（三）饮食起居
这一主题的木雕人偶刻画了当时百姓的饮食起

居场景，如吃饭、喂鸟、梳辫等。既有孩童剃发、嬉戏
的生活场景，也描绘成人观花赏鸟、游街逛市的画
面，生动地展现了晚清时期百姓的生活方式。图４
是法国藏品的木雕人偶，作品刻画的是当时富裕家
庭吃饭的场景，连桌上菜色都清晰可见，有助于晚清
人文风俗研究。

图４　吃饭

（四）制度刑罚
这一系列木雕人偶展现了中国传统法制与清末

刑罚的主要形式，所刻画的刑罚主题多为晚清时期
的酷刑、庭审场景，形成了一组封建社会中各种酷刑
文化的历史画卷。其中，既有来源于真实酷刑的刻
画，也有出于土山湾孤儿工匠臆想的可怕场景，如斩

　　
　　①　日本天理参考馆藏，由中山正善购买于１９３０年，笔者２０１７
年１０月摄于参考馆库房，下同。
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犯人、上斩笼、吊打和尚、县官审案等。对于西方人
而言，这组木雕人偶能让他们了解当时中国的政治
形态与刑法种类，满足了西方人对中国这一神秘国
度的好奇进而成为卖点。图５是木雕人偶中展现对
犯人实行杖刑的一幕，杖刑来源于隋唐五大刑，一直
沿用到晚清时期。

图５　刑罚———杖刑

（五）生产劳作
这一主题反映了当时百姓的生产与劳作情况，包

括手工艺生产与农耕生产两方面。手工艺生产方面
如制衣、打草鞋、造缸、皮具制作等。晚清时，中国民
间生产方式仍以手工业为主，１９４９年以前的上海街
头，工匠和手艺人随处可见，他们沿街讨生活，木雕人
偶所刻画的是当时生活中常见的场景。农耕生产方
面，土山湾孤儿工匠们通过美术工艺品创作刻画了晚
清乡村生活中丰富多彩的劳作场景，如捕蛇、放牛、采
桑等。孤儿工匠们还细致地描绘了人们的劳动工具
与劳作方式。如图６和图７所示，一组木雕人偶纺织
女正在纺纱、摇纱，表现的是晚清时期民间织布的场
景，所用的工具仍然是古老的手摇脚踏式转轮。相较
于经历过工业革命的西方列强以机器生产为主的生

产方式，当时中国的手工生产方式已经远远落后。

图６　纺纱

（六）人生礼仪
人生礼仪贯穿于人一生中的重要时刻和各个成

长阶段，它与中国传统文化交织，是社会道德标准与

图７　摇纱

主流价值观的映射。土山湾木雕人偶中关于这一主
题的内容包括婴儿学步、女子回娘家、抬轿等。如图

８所示，以官员坐轿出行为例，晚清时期官员出行或
相互拜访，其坐姿和轿子的款式均有讲究，官员须手
捧“护片”，轿夫有多寡之分，轿子颜色有绿、蓝之别。
轿子在当时并不单是一种交通工具，更象征着地位
与身份，体现了封建社会严苛的等级制度。上至官
员乘轿拜访，下至民众见面打躬作揖等，都需要遵照
约定俗成的规矩，这些被视为人生礼仪范式。

图８　抬轿

（七）商贸运输
这一主题下的木雕人偶刻画了晚清百姓生活的

商贸场景，包括苦力、小商贩等人物描摹。其中，苦

力指社会阶层低下的体力劳动者，多依靠搬运货物、

拉黄包车等工作谋生，如扛煤、扛茶叶等。木雕人偶
关于商贩的刻画，展现了在那个特定时期民间商贩
进行商业活动的方式和场所。上海当年城区住宅狭
窄且城市人口密集，给大量沿街叫卖如卖粥、送帐的
商贩提供了理想的商业环境。图９为木雕人偶船夫
撑船场景，体现了当时水上运货劳作情况。

（八）游艺方术
这一主题着力于刻画晚清百姓娱乐生活与中医

药行业。晚清百姓民间娱乐活动包括打麻将、组乐
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图９　撑船

队、杂耍等。晚清时期的杂耍为街头卖艺的主要形
式之一，杂耍艺人虽社会地位低下，但收入可观。图

１０为街头艺人耍猴的场景。耍猴作为游艺中的一
例，表现了在晚清时期社会底层人民的娱乐生活方
式。方术描绘的则是中医药业，自古沿袭至封建社
会末期。

图１０　戏猴

三、　土山湾木雕人偶“世间百态”的当代价值

处于中国历史转折期的土山湾孤儿工艺院经历

了从最初单一为传教服务，到战争期间立足市场、争
取客源苦苦维系生存，再到土山湾美术工艺品扬名
国际，遍及全球的土山湾遗珍是历史的见证，更是中
华文明和传统文化的宝贵遗产。关于土山湾美术工
艺现象的研究启发当下工艺美术传承，也是艺术、创
意乃至国家文化战略背景下对中国工艺美术当代价

值问题的思考，更是中、西工艺美术交流史与近代美
术设计转型发展过程中的鲜活样本。作为土山湾美
术工艺品的代表之一，土山湾木雕人偶“世间百态”
创作于土山湾孤儿工艺院从依赖宗教资助转向市场

运营的转折期，观众能通过这一百年以前的工艺美
术品一探当时百姓的生活与生产状态。

（一）晚清百姓生活的真实写照
土山湾木雕人偶“世间百态”通过百余件木雕人

偶刻画了晚清时期社会生活的丰富场景，八个主题
的木雕人偶几乎囊括了晚清时期百姓社会生活、风
俗、信仰的各个方面，多角度多层次地还原了当时的
“生活百态”。此外，耶稣会士图像传教艺术家范世
熙（ＡｄｏｌｅｐｈｅＶａｓｓｅｕｒ，１８２８—１８９９年）画集《愈显主
荣》（Ｉｕ－Ｃｈｉｅｎ－Ｔｃｈｏｕ－Ｔｏｍ）描绘的土山湾孤儿劳作
场景，或是木雕人偶“世间百态”的创作灵感。范世熙
曾在土山湾传教六年，并在回到法国后创作了以土山

湾孤儿劳作为主题的图像作品，收纳于其法文版画集
《愈显主荣》（图１１）中。图的下方标注了对该图像主
题的法文说明：Ｍéｔｉｅｒｓ　ｄｅｓ　ＯｐｈａｎｅｌｉｎｓＣｈｉｎｏｉｓｄａｎｓｌ
‘Ｏｒｐｈｅｌｉｎａｔ　ｄｅ　Ｔ’ｏｕ－Ｓｅ－Ｗｅ，ｐｒéｓ　Ｓｈａｎｇ－ｈａｉ（上海附近
土山湾孤儿院的中国工艺品）［１５］。

图１１　范世熙版画集《愈显主荣》中描绘的

土山湾孤儿劳作场景

（二）融合中西的木雕技艺表现
土山湾木雕人偶“世间百态”的价值不仅在于再

现晚清时期社会风貌，更反映了中国传统手工雕刻
技艺的传承与发展。据史料记载，日藏土山湾木雕
人偶“世间百态”创作时间为１９２９年，早于黄杨木雕
大家徐宝庆海派木雕风格形成时间。徐宝庆曾直接
受教于土山湾孤儿工艺院，其艺术风格既融合了西
方绘画中的塑形能力与线条表现力，又继承了中国
传统木雕技艺［１６］。图１２是三套黄包车主题的艺术
作品，分别为在日藏品土山湾木雕（ａ）、在法藏品土
山湾木雕（ｂ）与曾学习于土山湾的徐宝庆作品（ｃ），
三者之间的关联性显而易见。

图１２　黄包车

（三）特殊历史背景下的美术工艺传承个案
日、法藏土山湾木雕人偶“世间百态”诞生于战

争、炮火之中，创作于动荡不安的社会历史背景下。
土山湾孤儿工艺院的诞生与发展，是中国美术工艺
史中的独特现象，也是基督教在全球传教过程中的
典型个案。作为耶稣会远东传教的区域坐标，土山
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湾孤儿工艺院的出现存在历史必然性，并在其传教进
程中，从客观上推动了东西方文化、艺术和技术的交
融互鉴。以日、法藏土山湾木雕人偶“世间百态”研究
为切入点，笔者尝试通过碎片式的线索还原百余年前
中国民间社会风貌，刻画土山湾孤儿工艺院的生存模
式与演变进程，弥合中日、中西手工艺交流之路。

（四）与时俱进的生产销售方式
战争与资金来源的切断直接导致了土山湾孤儿

工艺院被迫由生产宗教手工艺品转为出售世俗手工

艺品，转变销售目标。为了销售给外国人以满足他
们的猎奇心理，土山湾木雕人偶“世间百态”在创作
上多选择风俗、信仰、刑罚等主题。为了寻求市场机
遇，打开销售，工艺院内除了设置销售部，还在工艺
院外设有专营店，并多次参加世博会以尝试进入全
球市场。这种转变直接带动了当时一大批融合中西
的土山湾工艺美术品频繁亮相国际市场，包括土山
湾百塔、土山湾中国宫、土山湾屏风等，并最终形成
了综合艺术、宗教、经济的土山湾美术工艺现象。

四、结　语

土山湾木雕人偶“世间百态”创作于动荡的社会
历史背景下，现藏日、法各一套，刻画了二十世纪二
三十年代中国上海市井百姓日常生活与劳作场景。
日本天理大学附属天理参考馆藏１０８件小木偶在日
本被命名为“世间百态”。日方藏品主要材质为黄杨
木，是当时最大规模的黄杨木雕工艺美术品。两套
藏品大致可以分为八个主题：民间信仰、服饰穿戴、
饮食起居、制度刑律、生产劳作、人生礼仪、商贸运
输、游艺方术。其主题选择是为了满足外国人猎奇
心理，８～１０厘米的尺寸设定则为方便携带。日藏

１０８件和法藏１０９件的数量差异反映了按系列搭配
组合的定制与销售方式。清末耶稣会士艺术家范世
熙在法国出版的版画集《愈显主荣》中收录的土山湾
孤儿形象与木雕人偶“世间百态”所刻画的人偶形象
不谋而合，又影响到在土山湾孤儿院学习黄杨木雕
艺术家徐宝庆后来的创作风格。
当代，随着社会背景、经济形势、人文思潮、工艺

技术演变，传统工艺的发展面临着诸如保护、传承、
发展等诸多问题，同时也迎来了新的发展契机。对
于传统工艺，如何回顾经典、启发当下、审视传统、激
发创新，成为当下学者共同关注的重要议题。特定
历史背景下土山湾美术工艺现象因其具有丰富的历

史价值、蕴含浓厚的传统文化而成为历史经典，并走
向当代。
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