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要!李朴园是
"$

世纪初期在中国艺术史研究上取得突出成就的史学家之一%文章主要揭示了李朴园对中

国艺术史研究的贡献#并对其重要著作.中国艺术史概论/展开梳理和研究#从治史原则&分期方法&论述模式等几个

角度#说明唯物史观在其艺术史研究中的意义#同时结合时代社会背景说明其唯物史观运用的特点#以期为
"$

世纪

中国艺术史学史研究提供一个个案研究的事例%

关键词!李朴园'中国艺术史概论'艺术史学'唯物史观
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"$

世纪的中国艺术史研究取得了相当多的成

果%涌现了很多杰出的艺术史家&从
"$

世纪
G$

年

代以来%对这些艺术史家及其成果的研究日益受到

学者重视%但从相关的研究成果看还失之于零碎而

不成系统%对于整体揭示
"$

世纪中国艺术史学发展

的宏大图景还是远远不够的&李朴园是民国时期浙

江著名的剧作家)艺术史论家%他在
"$

世纪三四十

年代运用科学的观点和方法对中国古代和近代艺术

展开了独到的研究并取得了相当的成就&虽然他在

"$

世纪
%$

年代后主要转向戏剧和戏曲研究%并在

解放后不久因屡遭批判)心情抑郁而早逝*

#

+

%但他在

中国艺术史研究中取得的成绩是不能被抹杀的&针

对其艺术史成果的研究在艺术史学研究理论)方法

论探讨趋向深入的今天具有深远意义&

一$李朴园及其中国艺术史研究简介

李朴园"

#G$#B#GLE

#%又名李文堂%河北曲周

人&早年考入河北第四师范%

#G"E

至
#G"H

年就学

于国立北京艺术专门学校戏剧系%后追随校长林风

眠南下&历任民国时期国立艺术院)国立杭州艺专

美术史论教授)出版课课长)图书馆馆长%国立艺专

和江苏教育学院教授&解放后曾在浙江省文化局剧

目组从事戏曲改革工作&生平主要致力于艺术史论

研究和戏剧戏曲文学创作&郑朝在,走进残碑!林风

眠及其同事的艺术理论-一文中曾对其作如下评价!

'李朴园是一位多才多艺的作者#他的文章涉猎面较

广#如美学&戏剧&艺术史等等%(

*

#

+他在戏剧方面曾

导演过,茶花女-,西哈诺-,西施-,日出-等数十个戏

剧%并有,朴园史剧-"

#G!I

#),戏剧技法讲话-"

#G%H

#

等专著出版%其成就已得到相关研究者注目*

"

+

&其

在戏曲方面的成就主要是在解放后%先后整理过越

剧,南山种麦-"

#GL%

#)绍剧,寿堂-"

#GL%

#)绍剧,王

家庄-"

#GLL

#等剧目%其中,寿堂-获华东戏曲汇演一

等奖&

而相比其在戏剧和戏曲方面的成就%李朴园在

艺术史论研究方面的成就更为重要&笔者在研究

"$

世纪中国美术史学史的过程中发现%如同那个时

代的众多学者往往多有擅长一样%李朴园在艺术史

研究方面颇有建树%是民国时期浙江屈指可数的几

位著名艺术史学者之一&根据相关资料%他曾在国

立杭州艺专任美术史论课程教授%并主持国立艺专

校刊,亚波罗-,亚丹娜-等的编辑工作%是当时国立

艺专校长林风眠的重要助手%在中外艺术史论研究

方面颇有积累%艺术史领域专著不少%计有,艺术论

集-"光华书局%

#G!$

#),中国艺术史概论-"良友图书

印刷公司%

#G!#

#),近代中国艺术发展史5工艺美



术-"良友图书印刷公司%

#G!E

#等%译作有,阿波罗艺

术史-"商务印书馆%

#G%L

#等&其中,中国艺术史概

论-是其艺术史研究成果中最著名也是最主要的著

作%该书主要论及中国雕刻)建筑)绘画等造型艺术

发展的历史%是一部系统梳理和呈现从原始社会到

"$

世纪
!$

年代初中国艺术变迁史的学术著作%曾

得到近代著名美术理论家林文铮高度称赞%认为其

价值可与胡适,中国哲学史大纲-相比&此外还有散

见各大艺术杂志)报刊的学术论文多篇&从时间来

看%其艺术史研究主要集中在
"$

世纪
"$

年代末期

到
%$

年代中期%是李朴园在国立艺专任职前后&总

之%就其上述艺术史研究成果的数量和质量来看%李

朴园完全可以称得上是
"$

世纪初期浙江乃至中国

艺术史学界一位卓有成就的学者&

二$唯物史观在李朴园中国艺术史

研究中的运用

!!

当代著名史学家瞿林东在,唯物史观与中国史

学的发展-",史学史研究-

"$$"

年第
#

期#一文中提

到中国史学上的历史观点在
#G

世纪末至
"$

世纪初

发生了两次重大变革!一次是西方近代进化论的传

入%改变了中国人对于历史的看法$另一次是马克思

主义唯物史观的传入%在更加深刻的意义上改变了

中国人对于历史的看法&马克思主义唯物史观在

"$

世纪初传入中国对李朴园的艺术史研究产生了

影响%尤其在其主要著作,中国艺术史概论-中得到

比较明显的体现&

李朴园在该书的绪论中明确指出自己的治史方

法和原则是以唯物史观为主而兼有文化史观&作者

认为要了解艺术的发展史%不仅要从艺术本身考察%

而且必须要从这种艺术赖以生存的物质基础)文化

背景来观照&作者认为'文化传布说(是依据人类学

同古物学而成立的方法%可以用来说明佛教传入后

艺术的情况%而要说明'文化本身以何种基础发生%

又以何种机缘传布(的问题%还是应该根据近代科学

的社会主义者的意见从考察人类的物质生活入手&

作者认为!

中国艺术的发展决不违背人类生存的最初目

的#文化传布说自可为中国艺术之史的进化的有力

的说明#而人类生存的物质条件也可为文化传布说

的注脚%从各种典籍同古物上#寻得各特定时代人

类物质生活的关系与条件#据以考察这些事物在该

特定时代的反映#更以此种反映与该特定时代的艺

术的理论与实际比较#了解其时艺术之本色的这我

将尽力采取的方法#就是根据这种信念成立的%在

此地#人类的物质生活将成为唯一的依据#所谓文化

传布说者#则以交换关系之副产品之耳%

,

!

-

#$

作者最后总结自己的研究方法说!

就是说#我治中国艺术史的方法#既不想违背唯

物的辩证法#也相当的承认所谓文化传布说#而不完

全为唯物史观所拘束%

,

!

-

#$

作者在此开宗明义地提出采用唯物史观为自己

的治史原则%表明作者对唯物史观是心悦诚服的&

另外%从,中国艺术史概论-的分期亦可看出作

者对于唯物史观的运用&关于中国艺术史的分期%

在民国时期早有先例%

#G!#

年此书出版前%在国外%

就当时所知%即有法国学者巴辽洛)德国学者希尔

德)英国学者波西尔)日本学者伊势专一郎等对中国

美术史所作的分期*

%

+

&法)德)英等西方学者对中国

美术史的分期较多考虑到外来因素对中国美术的影

响%如以佛教的输入以及西域画风的入侵作为美术

史分期的关键点&日本学者伊势专一郎的分期则能

突破时代的藩篱%并注重美术风格的演变而得到民

国时期著名美术史家滕固的推崇&在国内%此时亦

有陈师曾)余绍宋)滕固)潘天寿)郑午昌)傅抱石等

人对中国美术史所作的分期%比较来看%主要有按照

历史进行分期和基于美术本体发展的分期&例如按

照历史分期的主要有陈师曾的上古)中古)近世的三

段式分法%也有潘天寿的古代)上世)中世)近世的四

段式分法$而基于美术本体发展进行的分期%有滕固

的生长"佛教输入以前#)混交"佛教输入以后#)昌盛

"唐宋#)沉滞"元代以后至现代#的分法%既打破了历

史时代的界限%也充分考虑到了外来因素的影响$郑

午昌将中国美术发展分为实用时期"画之起源与成

立即原始社会#)礼教时期"从夏商周到汉代#)宗教

化时期"从魏晋到唐代#)文学化时期"宋元明清#%在

立足美术本体的同时%考虑到了美术发展与宗教)文

化之间的联系&

对于这些对中国美术艺术史的分期方法%作者

感到还是未能使人完全满意&在,中国艺术史概论-

的绪论中%作者指出很笼统地将全部历史分为上古)

中古)近代的那方法%或是就艺术本身本为古典浪

漫)自然写实等主义等时期的方法%太空洞无物&作

者在绪论中也探讨了中国艺术史的时代划分问题!

关于中国艺术史的时代划分*我们知道#历史家

在一切比较的可信为正史的记事以前#大约都冠以

(原始社会)或(原始时代)这样一个时期%00从帝

尧至商代终了#社会组织偏于宗法社会的物质条件'

I%
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自周初至周末#社会组织偏于封建社会的物质条件#

终秦一代则为封建社会到别种社会的转变期#这是

比较容易考察的'然自汉初至有清末叶#一切物质条

件几乎没有什末大不了的改变#而社会组织及经济

关系之内容#农村经济之于宗法#土地私有及农奴制

度之与封建#以及商利贷者#商业同手工业之与个人

主义#虽不能全无时兴时衰的现象#到底差不多能保

持其平衡的势力'这种情形#分明是宗法封建与个人

主义之混合社会#即使是孔德也好马克思也好从来

就没有(混合社会)这名称#为便于说明起见#又势不

能不如此分类#尽管任人家骂我大胆好了%

,

!

-

#$

在这样的思路的指导下%李朴园在书中第一次

提出了从唯物史观角度出发的新的分期方法%将原

始到当代的中国艺术史分为原始社会"从黄帝到帝

尧%因为史家可信为正史的记事前都冠原始社会#)

初期宗法社会"从帝尧至帝禹%社会组织偏于宗法社

会的物质条件#)后期宗法社会"从帝禹到周武
#!

年#)初期封建社会"武王至平王即位%社会组织偏于

封建社会的物质条件#)后期封建社会"平王至秦始

皇#)第一过渡期社会"秦始皇至汉高帝#)初期混合

社会"汉高帝至元世祖%从汉代到清末%是宗法封建

与个人主义之混合社会#)后期混合社会"元世祖至

清道光
#G

年#)第二过渡期社会"道光
#G

年至民国

I

年#)社会主义社会"民国
I

年至写作的
#G!$

年#&

显然%从分期看%作者主要是就一般的社会组织)物

质条件作中心%把中国数千年历史分成相应的几个

段落&这种对艺术史的分期主要考虑了影响艺术发

展的社会以及经济因素%与马克思对社会形态的阶

段分期虽然在具体的名称上有所不同%但毫无疑问

的是共同体现了唯物史观的深刻影响&

,中国艺术史概论-中唯物史观的运用还表现在

具体论述中高度重视社会物质生活条件"或经济因

素#对艺术进程)艺术家)艺术作品等的作用&从史

学角度说%无论是中国古代)还是西方人文传统里%

文化形态史观是弥漫性地占据着优势%高度重视社

会经济的作用%是历史考察视角的重大转换%而这也

正是唯物史观的根本特点&例如在论述原始社会艺

术起源问题时%作者在文中首先以日本人黑田鹏信

关于艺术起源的观点批判了西方的艺术起源诸说%

如柏拉图之艺术模仿说)斯宾塞之艺术游戏说)希伦

的表现说以及席勒的装饰说%后又驳斥了黑田鹏信

本人的艺术冲动美欲说%认为黑田鹏信的艺术冲动

美欲说为西方艺术起源四说之综合%仍与前四说无

异%因为都归根到本能的原故%作者认为'艺术之所

以成为创造美#是人类利用了种种美的对象之各条

件#用自己的力量重新安排过了的原故#这种创造的

力必有所自来#亦必有所用'来因用由不是简简单单

用冲动二字所能解释)&(因采食行为而发之叫喊#不

是游戏#不是装饰#不是模仿#近似表现而不是美的

表现'等它成为艺术#已经是此种叫喊大大进步之后

的事#当非所谓冲动'更非所谓本能%)

*

!

+

#$艺术既非

起源于冲动本能%则应于何处寻找其发生的原因呢4

作者最终提出他所赞同的看法!关于美之所以成为

美%近世蒲列哈诺夫在其所著,新艺术论-中已有详

细的说明%读者不妨去参看&他并非不承认有美感%

却将美感解释为力之崇拜种种&我很同情这点%故

敢说艺术之发生%是适合于唯物的目的性者&

*

!

+

#$可

见%作者在艺术起源方面赞同的是唯物的观点&此

外书中对每一时代艺术发展进程都强调社会物质生

活条件的作用%例如作者在第二章初期宗法社会余

论中说!'就该时代的艺术论#它之所以如此进步#完

全是受了生产方法及因生产复杂而起的人类关系复

杂之赐%(

*

!

+

"L在谈到文人士大夫画的产生和特征

时%作者指出'中国美术作家的社会地位是徘徊于生

产者同统治者之间的观念生活者之士大夫阶级#这

种观念生活者的经济条件#一面剥削生产者以为生

活基调#一面被统治者剥削%(

*

!

+

#"L士大夫阶级这种

观念生活者的经济条件决定了'中国美术作家是以

象征的#寄怀的方法#把他们由实生活中所得到的思

想#印证到美术艺术中去的%(

*

!

+

#"L这里%作者对文人

士大夫进行了阶级分析%突出地说明了这个阶级在

社会物质生活条件上既是剥削者又是被剥削者的事

实%认为正是这样一种特殊阶级情况的影响导致文

人士大夫画具有特殊的象征性的画风&总之%在书

中几乎每一个章节%我们都可以看到作者对一时代

社会物质生活条件的具体分析阐释以及这种因素对

于艺术发展的影响&这也正是唯物史观在书中的具

体呈现&

李朴园在,中国艺术史概论-中对唯物史观的运

用并非孤例%仔细检视他的艺术史相关著作%我们发

现对于唯物史观的重视正是李朴园艺术史研究的一

个很重要的特点&例如在,近代中国艺术发展史-之

'中国工艺美术略史(中%他认为近代工艺美术有相

当的发展%其原因就在于经济基础的变动!'正因为

中国社会#渐渐知道工商业对于经济生活的巨大关

系#与工业结在一起的工艺美术#就在中国人的思想

上#发生了渐见重视的倾向%(

*

#

+
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三$李朴园艺术史学中唯物史观运用的

历史学术背景及意义评估

!!

从上述唯物史观在李朴园,中国艺术史概论-中

的运用%可以看出唯物史观对李朴园产生的深远影

响&在,中国艺术史概论-的自序中作者曾回顾自己

研究中国艺术史的历程%指出自己写这本书所用的

方法是经过许多周折才决定的%曾受到杨杏佛的时

代精神说)朱谦之的历史哲学观)蔡孑民的文化史观

等思想的指导%而最主要的是受到'近代艺术批评

家(的影响%虽然"或许由于时局所限#作者并未说明

所谓的'近代艺术批评家(是何许人4 但明确指出

'近代艺术批评家%多数能找出艺术进步的经济条

件(%这说明对唯物史观的运用至少在一方面是李朴

园主动选择的结果$而另一方面%也和唯物史观从

#G

世纪末开始到
"$

世纪初在中国的广泛传播有直

接关系&学术界一般认为!唯物史观从
#G

世纪末开

始传入中国%五四运动后%唯物史观在中国声势大

增%而
#G"I

年至
#G!!

年的中国社会史论战%则将唯

物史观的社会形态学说正式引入史学领域%展开于

诸断代史和通史研究之中%唯物史观得到空前普及%

有力地推动了历史科学的发展&而出版于
#G!#

年

的,中国艺术史概论-中对唯物史观的运用可以明

显地看到这种新历史观在此时中国学术界文化界

的普及程度&这种历史观在中国学术文化界的盛

行%在很大程度上是因其相对于中国传统循环史

观)英雄史观而言更为科学合理而为时人所欣然

接受的&正如林文铮所说!'唯物史观虽然太趋重

于物质生活之解析而忽略了精神之自由和天才之

偶然#但是较之吾国乌烟瘴气的玄学观念#则切实

而且高明多矣1)
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当然%初步意识到唯物史观的科学价值并表示

对其衷心服膺%与真切把握)准确运用此一学说之

间%还是存在着相当距离的%因为就当时的历史条件

而言%还没有为深刻理解唯物史观提供必要的经济

学)社会学)历史学的学术准备%也不允许学者们对

这一深刻而宏富的学说展开从容地研究%故李朴园

在,中国艺术史概论-中对唯物史观的吸纳与运用%

还是比较简单粗率的&李朴园在,中国艺术史概论-

中%将唯物史观简单理解为'经济的历史观(%以简单

的'经济分析(的方法解释中国艺术的发展史%其每

章内容写法简单而统一%每一章分为四大部分%第一

部分解释时代命名之由来%第二部分考察该时代物

质生活条件之情状%第三部分论述该时代的一般社

会文化%第四部分论述该时代建筑)雕塑)美术&从

方法上看%往往是从某种经济现象直接推导出某种

社会政治现象)思想文化现象%忽略种种复杂的中介

因素%对'反作用力原理(更重视不够%故其关于唯物

史观的理解与运用%尚处在'经济决定政治()'经济

决定文化()'经济决定艺术(的粗略)浅显的认识水

平上$此外%从比例上看%对于艺术本体发展的叙述

仅占整个一章的四分之一%偏离艺术本体而更多专

注于社会物质生活对艺术的影响的这种阐释模式%

使一部丰富多彩的艺术发展史演变成一部枯燥无味

的社会经济发展史&与民国时期同样以唯物史观研

究中国美术史的胡蛮相比%李朴园对于唯物史观本

身的理解还不够系统)全面%缺乏对社会形态)社会

发展的动力和规律等理论问题的透彻认识%也忽视

了人民群众在推动历史发展中所起的决定性作用等

内容&
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但同时我们也应看到%这本艺术史著作写于

#G!#

年%是最早的旗帜鲜明)开宗明义地提出以唯

物史观治中国艺术史的学术专著&

#GL%

年
##

月

俞剑华在,中国绘画史-"

#G!H

#的重版序中说!'在

十八年前根本没有接触到马列主义#自然也不懂

辩证唯物论与历史唯物论%(

*

H

+这可能是作者的自

谦之词%但相比而言%至少可以见出李朴园在艺术

史研究中学术视野的敏锐和广阔&而且即使与当

时同样以唯物史观治美术史的胡蛮相比%李朴园

,中国艺术史概论-"

#G!#

#比胡蛮较系统地研究中

国美术的专著,中国美术史-"

#G%"

#要足足早上
##

年&从这个意义上说%李朴园是中国最早用唯物

史观来关注艺术史的史家之一%虽然他对于唯物

史观的理解有简单化的嫌疑%对于唯物史观的运

用也显得呆板生硬%其分期观点也尚不是很成熟%

但作为国人将唯物史观运用于艺术史研究的最初

尝试%在学术上还是有特殊意义和价值的&因此

林文铮对他进行了赞扬!

在欧洲史学界用唯物史观以治艺术史者至今尚

不多见#反对之者固不乏人#而崇拜之者亦大有人

在%00朴园先生引用之以治中国艺术史#在吾国

艺术界可以说是空前创举1 假如他这部巨著对于中

国艺术之变迁#思潮之盛衰间或未有彻底之解析#这

是唯物史观本身的缺憾#亦非作者之过也%00朴

园先生这部巨著可为吾国艺坛建立一新柱石#其价

值当不亚于胡适之氏之中国哲学史大纲#00吾不

特庆祝朴园先生美备的成功#而且欣幸吾国之艺术

运动从此可得一坚厚的新基础1
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