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论《坠落的人》中的蒙太奇手法及艺术效果

曹蓉蓉，曾嘉琨
（浙江理工大学外国语学院，杭州３１００１８）

　　摘　要：唐·德里罗的后９·１１小说《坠落的人》（Ｆａｌｌｉｎｇ　Ｍａｎ，２００７）以非线性叙事为特点，生动地展现了一幅

恐怖袭击给人们带来创伤的群像图。德里罗的叙事技巧深受影视作品中的蒙太奇手法的影响。将蒙太奇手法与文

学作品相结合，分析唐·德里罗如何在《坠落的人》中使用三种不同的蒙太奇手法进行视觉叙事，探讨属于视觉艺术

门类的蒙太奇手法应用于小说创造后产生的艺术效果。研究发现，该小说通过蒙太奇手法，丰富了叙事空间，增强

了读者直观感受，并提高了审美价值。
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　　２００１年９月１１日，伊斯兰教极端组织“基地组
织”劫持了四架民航飞机，其中两架先后撞向美国纽
约的双子塔楼，完成了一场自杀式的恐怖袭击，造成

３０００多人遇难。这起事件引起了社会各界的广泛
关注。唐·德里罗以此事件为蓝本创作了《坠落的
人》（２００７）。这部小说展示了这一重大历史事件对
美国社会的影响，以非传统的叙事方法再现了９·

１１恐袭之后人们的心理创伤。小说问世以后，学者
的评析大多集中在对其主题的探讨上。著名学者

Ｍｉｃｈａｅｌ［１］指出，它“以巧妙的方式，从根本上反击了
‘９·１１’之后由媒体和布什政府所创设和散布的主

导叙事的保守倾向”；Ｃａｐｏｒａｌｅｂｉｚｚｉｎｉ［２］则认为，小
说不仅“通过对痛苦和记忆恢复的描述”，把９·１１
事件“化作共有的记忆”，从而开始集体的“疗伤的过
程”，也反映了“读者身上的认识上的混乱、不安全
感”以及“９·１１”之后“西方社会的动荡不安”。作为
一部以“９·１１”事件为背景的后现代主义小说，《坠
落的人》的核心要义必然要见证历史、表现创伤；然
而学术界在关注创伤主题之时却忽视了对小说的艺

术手法的探讨。事实上，《坠落的人》的艺术特色极
其鲜明。它是一部典型的后现代主义小说，没有完
整的情节，没有明确的故事背景，甚至没有明确的时



间线；小说通过简单的情节来反映人们的心理状态。
整部小说具有两个显著的叙事特点，即碎片化叙事
和非线性的叙事结构。在叙事技巧上，唐·德里罗
深受视觉文化的影响，匠心独运，将视觉艺术与小说
叙事相结合，创造出独特的艺术效果。其书名《坠落
的人》便是受到摄影记者理查德·德鲁（Ｒｉｃｈａｒｄ
Ｄｒｅｗ）名为“坠落的人”照片的启发———照片捕捉了
一个人从摩天大楼坠落的瞬间。Ｃａｒｒｏｌｌ［３］在探讨
《坠落的人》再现的极限中，也认为该故事中艺格符
换（ｅｋｐｈｒａｓｉｓ）的描写片段在小说的视觉再现中发
挥着至关重要的作用。关于视觉化艺术效果与文学
作品间关系的研究早在２０世纪９０年代蓬勃兴起，
蒙太奇手法更是从电影语言逐步延伸至文学、绘画
和音乐等艺术领域，使得原本属于单一感官的艺术
变得多元化和可视化。鉴于以往研究对《坠落的人》
的主题探讨相对成熟而关于视觉效果的研究较少，
本文拟通过影视拍摄技巧中的蒙太奇手法这一角

度，从视觉叙事及其效果出发，分析唐·德里罗如何
使用多种视觉蒙太奇手法进行人物形塑，展现小说
的张力，从而探讨蒙太奇手法在创造《坠落的人》的
艺术效果和审美价值中起到的独特作用。

一、蒙太奇的界定与小说中的蒙太奇

蒙太奇由法语单词“Ｍｏｎｔａｇｅ”音译而来，原为
建筑学专用术语。随后蒙太奇“作为电影语言，演变
成电影剪辑手法的一种，也是影视作品当中的重要
思维模式。它通过人为的剪辑和拼接来实现。当不
同的镜头被拼接在一起时，就会呈现新的意义，超
越了单独镜头存在时的内涵”［４］。在影视文学界，蒙
太奇意为将胶片上的一系列镜头及录音组成影片的

方法与技巧，后来许多理论家、电影导演，如爱森斯
坦、普多夫金、贝拉·巴拉兹等，都曾讨论过蒙太奇
的定义和分类。在此过程中，最早广为人知的理论
是“镜头组接论”，即影片拍摄完成后将不同镜头进
行组接剪辑的过程。苏联著名导演爱森斯坦认为，
“蒙太奇就是镜头内部的冲突，是由两个并列的镜头
冲突而产生某一概念，造成有目的的主题效果”［５］，
这就是他著名的镜头组接“不是两数之和，而是两数
之积”的论断。在他看来，蒙太奇不仅是电影叙事手
段，更是一种表达方式，由两个元素冲突而产生的第
三涵义，就是电影传达的本质内涵。
蒙太奇的出现使得将不同镜头进行拼贴重组来

表现一个场景成为现实。从本质上讲，镜头重组意
味着传达画面意义的删繁就简，即创作者通过预先

判断观众在了解事物发展过程中思维的连贯性，在
影视创作中省略了部分画面。而中断的，或被删掉
的画面，就包含了王一川［６］所提出的“现实生活中难
以避免的只起连结作用的一切不重要的中间过程”，
也即，“去粗存精”，从而凸显了“蒙太奇的感染力”。
蒙太奇在电影中的应用即借助镜头的拼接建构场

景，按导演的意图引导观众的理解，因此叙事本身便
寓于镜头拼接的过程中。
通过分析蒙太奇的本质，本文认为蒙太奇实为

影视化叙事的工具之一，它是创作者对创作素材进
行细致甄选和重组的叙事策略，从而达到创作者期
待的艺术效果。而这种艺术叙事策略也可应用于其
他艺术领域中，比如文学。文学艺术主要以符号化
的文字进行有机结合，或记叙故事，或抒发感情。蒙
太奇给予了文学以新的形式建构自身的可能。文学
借助文字的组合拼接来传达意义，而文学的视觉化
叙事正是通过文字符号的所指在读者脑海中呈现出

的视觉影像，达到“句中有画，段中有视觉片段，篇中
有完整的故事动画”［７］的艺术效果，这种神奇的艺术
效果与文学作品中的隐喻、拟人、夸张、类比、插叙等
一系列艺术手法和修辞手段是分不开的。而这些技
巧与蒙太奇手法中的对比蒙太奇、连续蒙太奇、隐喻
蒙太奇等手法有着异曲同工之妙。小说作为一种讲
故事的文学体裁，使用的艺术手法与电影有较多相
通之处，非常适合与视觉蒙太奇进行对比研究。

Ｆｒａｎｋ［８］指出，“传统小说以线性时间为逻辑的叙事
结构在２０世纪已被打破，８０年代后的当代小说在
蒙太奇影响下已呈现出空间化的倾向，而时间则退
居空间之后，成为小说的辅助线索。”在现当代小说
中，不少作品有意或无意识地采用了蒙太奇的手法，
如：２０世纪海明威的短篇小说《杀手》以短小的空间
场景拼凑出一个荒诞离奇的生活片段；当代通俗小说
和惊悚小说大师斯蒂芬·金的《凯丽》，通过碎片和拼
接的蒙太奇手法，使叙事更具有画面感，从而达到震
慑人心的效果。《坠落的人》更是运用蒙太奇手法进
行小说叙事的代表作之一。下文将具体分析唐·德
里罗如何使用蒙太奇手法达到预设的艺术效果。

二、《坠落的人》中的平行蒙太奇手法

蒙太奇的分类至今仍众说纷纭。除爱森斯坦、
贝拉·巴拉兹、艾因汉姆等众多电影导演、理论家都
尝试过对蒙太奇进行分类之外，就目前广泛接受的
电影蒙太奇手法而言，蒙太奇手法通常分为两个大
类：叙事蒙太奇和表现蒙太奇。顾名思义，叙事蒙太
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奇侧重于展现故事发展的情节，体现作家独特的叙
事魅力和巧妙的构思设计；而表现蒙太奇侧重于传
达意义，深化作品的主题，引发社会思考。

“叙事蒙太奇是蒙太奇最简单、最直接的表现，
意味着将许多镜头按逻辑或时间顺序分段纂集在一

起，这些镜头中的每个镜头自身都含有一种事态性
内容，其作用是从戏剧角度（即戏剧元素在一种因果
关系下展示）和心理角度（观众对剧情的理解）去推
动事情的发展。”［９］而叙事蒙太奇中使用最广泛的一
个分支就是平行蒙太奇。

“平行蒙太奇是指在不同时空或者地域发生的
两条（或两条以上）不同的情节线，分头叙述但是最
终并列统一在一个完整的结构之中。它能够扩大影
片的信息量，加强影片的节奏感。其次这样的表现
形式也易于观影者形成对比，产生强烈的艺术感染
效果。”［１０］结合对《坠落的人》这部小说主要结构的
分析，全文围绕着三个主人公基思、丽安和哈马德的
视角展开叙述，由此本文认为唐·德里罗在《坠落的
人》小说的叙事结构中主要使用了平行蒙太奇的叙
事手法。
这一点从小说的主要故事线索中可以看出来。

该小说由三个部分组成，每部分的名字分别以“比
尔·洛顿”、“斯特·赫辛格”和“大卫·贾尼亚克”命
名。故事的第一条主线讲述了男主人公基思，一名
在世贸中心工作的律师，在“９·１１”袭击那天，大难
不死，带着满身尘土和血迹，手提公文包，回到已经
分居多年的妻子丽安的寓所。然而，受到心理创伤
的基思无法回归正常的生活，与另一名女恐袭受害
者劳伦斯发生了婚外情。基思为了逃避现实生活，
还成为了一名职业扑克牌玩家。然而，即使在打牌
过程中，他还是会不断回忆起在恐怖袭击中丧命的
牌友。直到故事的结尾，“９·１１”依然是他挥之不去
的梦魇和心理阴影。这是男主人公基思的故事线。
小说第二条重要的故事线围绕女主人公基思的妻子

丽安展开。她没有像基思一样亲历“９·１１”事件，但
惨剧的发生也给她带来了巨大的影响。此外她还因
患老年痴呆症的父亲的自杀而痛苦。她为患有老年
痴呆症的老人组织了一个读书写作会，引导写作会
的老人，逐渐从心理阴影中走出来。除了这对夫妻
外，还有第三条恐怖分子哈马德的故事线也与之并
列、平行发生。伊斯兰教徒哈马德在极端分子阿米
尔的宣讲和数次观看圣战录像的熏陶下，成长为一
名斗士，决定接受训练参加圣战。在最终劫机的那
一刻，他似乎对自己深信不疑的信仰产生了巨大的

疑惑和动摇。通过唐·德里罗构建的这三条主要故
事线可以看出，通过平行蒙太奇的使用，时间和“空
间的不断变换导致过去、现在两个时段的不断穿插
和顺时逆时的交错进行”［１１］。“以蒙太奇的方式不

断地拼接、闪回”［１１］，形成了唐·德里罗自己建构的
新的视角进行叙述，一切蒙太奇碎片都围绕着这三
个平行线索展开，并不时辅以其他次要角色的线索。

由此可见，平行蒙太奇是这部小说最显著的蒙太奇
手法。

除了谋篇布局时使用了平行蒙太奇的手法外，

这部小说的平行蒙太奇也体现在具体的片段和细节

中，如基思夫妇的儿子贾斯汀的类似创伤后应激障
碍表现，丽安的母亲妮娜与其情人马丁家中的静物
画描写等，不同场景的交叠使平行蒙太奇在文学叙
事中充分发挥着它的艺术效果。许多读者初读《坠
落的人》时感到混乱、模糊和不确定，这其实是叙事
蒙太奇手法的综合效果。比如该小说的第一章和第
二章分别以基思和丽安的视角来叙述，形成二者的
平行蒙太奇。第一章讲述“９·１１”事件发生时基思
从双子塔楼的南楼中幸存下来，冷静地审视着周围
惨烈的一切，踉跄地离开恐击的案发现场。第二章
则从丽安回忆与基思相恋切入，随后又将视角拉回
到现在的时空，与母亲妮娜进行关于婚姻的谈话。

这分别是男女主人公的故事线，他们之间存在平行
的关系。从这两章的内容可以看出，第一章和第二
章并没有特别丰富的情节，只是描述了两个瞬间内
发生的行为，但具有极强的画面感，这便是平行蒙太
奇手法造成的视觉效果。此外，如果单独审视作为
“故事背景”的第一章或第二章，会发现无论理解哪
一章都会有障碍，因为在第一章中作者只描述主人
公为“他”，而在第二章中，读者会像妮娜一样对男主
人公的行为感到迷惑，“他怎么会首先到那里
去？”［１２］９，“他干嘛不直接到医院去？”［１２］９他为什么

“需要避开干扰，其中包括聊天”［１２］１０？由此还可以
得到另一个关于平行蒙太奇的事实：两个“镜头”之
间虽然是平行进行的，但它们彼此联系，相互呼应，

在平行的叙述中存在着一定的因果关系，从而彼此
相互刺激，不同于传统小说“开始－发展－高潮－结局”

的线性模式，而更像是通过镜头组接的方式推动故
事的发展。平行蒙太奇在《坠落的人》中有着大量的
体现，由于第二章之后的每一个章节都由基思、丽安
或哈马德的视角来回切换着叙述，所以不再一一
举例。
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三、《坠落的人》中的重复蒙太奇手法

除了并行顺叙的故事情节之外，《坠落的人》中
还不断重复出现部分极具画面感的文字片段，如多
次出现的莫兰迪静物画，丽安频繁看到的行为艺术
家等情节，这就是这部小说中广泛使用的第二种蒙
太奇手法———重复蒙太奇。这种蒙太奇手法不仅在
叙事层面对故事情节具有推进作用，同时也引发读
者对重复镜头的关注，通过多次调度重复情节，强调
画面背后作者的真实意图。这种“复现式蒙太奇”与
文学中的重复手法相类似，通过场景、人物、动作等
的重复出现，构成强调，不仅在读者头脑中形成视觉
冲击，更能揭露事物本质。
在《坠落的人》中，多次重复的镜头不胜枚举，如

贯穿全文的双子塔楼、基思在康复中心的复健画面、
基思打牌的场景、丽安去读书会听老人们的故事分
享会、令丽安烦躁易怒的邻居播放的音乐、丽安对媒
体报道的关注，等等。总体来说，重复蒙太奇手法的
大量使用，表现了“９·１１”事件对以基思和丽安为代
表的美国民众的巨大创伤。限于篇幅，本文仅具体
分析重复频率较高的康复中心的重复技巧与意义。
故事开头讲到基思的手臂受了伤，需要去康复

中心做手臂复健训练。他的手臂训练贯穿全文，一
方面以平行蒙太奇的形式贯穿基思的整个故事线，
另一方面，小说中多次反复描绘“悬挂的手臂”这一
镜头，实为重复蒙太奇的巧妙应用，而这无疑赋予了
基思手臂康复训练新的意义。从表面上看，基思是
因为手臂受伤才去康复中心，但康复训练实际上时
刻提醒基思“９·１１”事件并没有过去，他手臂的伤不
断唤起他逃离双子塔楼后的所见所闻，这也是在暗
示读者，即使时间流逝，以基思为代表的恐袭事件的
亲历者们仍可感受到自己过去的伤痛，内心仍深受
其害。康复训练在文中被描述为“不温不火的家庭
康复方案”［１２］４２，基思一边进行腕部训练，“每天四
次，定时用冷冰敷”［１２］６３，另一边头脑中却总是回想
起“当时经历的混乱，掀起的天花板和地板，在浓烟
中窒息的声音。”［１２］４２通过这些重复蒙太奇相互叠加
的镜头，自然而然地产生了反讽的效果———康复中
心只是现实中的一个场所，填补了人们修复生理和
心理状态的需求，然而它并不能使人完全康复，基思
通过治疗生理创伤来治愈心理创伤的训练和努力以

失败告终，伤痕会留在那里，记忆永远无法消除。此
外，基思在康复中心感受到“一种精神，一种亲密的
信任关系”［１２］１５４。而如果他在办公室呆几个小时后

直接回家，“那样做并没有什么益处”［１２］１５５。他需要
去康复中心进行锻炼，释放体能，之后他才“不会带
着对每个人的愤愤不满”走进家门［１２］１５５。这里关于
康复中心的重复蒙太奇片段，不仅间接表现了基思
的心理特点和灾后阴影，而且点明了康复训练对于
基思这样的群体已经变成了一种救赎形式，伤者和
伤者之间通过共鸣互相治愈彼此。小说中重复蒙太
奇的使用不断强调人们内心的创伤，无论是“９·１１”
给基思带来的恐慌和无所适从，还是父亲自杀带给
丽安的心理冲击，重复蒙太奇镜头直观生动地向读
者展示了经历悲剧的人物背后的伤痛，推动了故事
情节的发展，也使得整部小说力透纸背，语言含蓄混
沌而意蕴深刻。

四、《坠落的人》中的象征蒙太奇手法

除了平行蒙太奇和重复蒙太奇之外，《坠落的
人》中还使用了象征蒙太奇（也可称为“隐喻”蒙太
奇）。象征蒙太奇指将不同形象并列，通过类比揭示
人物或事物间的关系，使观众产生对象征意义的理
解，从而将不同事物的本质特征凸显出来，营造强烈
的形象表现力和情绪感染力。正如巴赞［１３］所言：
“影片的最终含义更多取决于这些元素的组织安排，
无论影像单独具有的真实内容是什么，叙述的内容
从它们之间的关系中产生……但是它们都有一个共
同特点，即通过隐喻和联想来提示概念。”
在《坠落的人》中，“坠落”是这部小说最具有隐

喻和象征意义的词，也是重复次数最多的有意义的
词，因此它首先契合了象征蒙太奇通过类比或隐喻
揭示事物本质的特点———有描写“９·１１”发生时大
楼的“倒塌”，室内物品的“零散坠落”，基思做手臂康
复训练时“手掌在相邻的边缘上悬荡”，基思打牌时
“倒牌”等具有极强的视觉表现力，无一不在象征
“９·１１”恐怖袭击事件发生时建筑物的摇晃、倒塌，
一切事物都在土崩瓦解和坠落，最终顷刻间成为一
片废墟。“坠落”的意象首先起于标题，让人联想到
德鲁的照片“坠落的人”，小说中行为艺术家表演不
同“悬挂”艺术的镜头也堪称象征蒙太奇手法的运用
典范。行为艺术家从头到尾没有语言，没有其他行
为，他存在的意义就是为观众或读者提供象征意义
的表演片段。他“悬荡在那里，脑袋朝地，身体在街
道上空……一根保险绳隐约可见，从打直的那条腿
的裤子里露出来，连接在高架路的 装 饰 栏 杆
上。”［１２］３４贯穿全文的“坠落”表演，是行为艺术表演
者大卫·雅尼阿克在重现德鲁的照片，是在仿效那
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个因“９·１１”事件而跳楼的人。但那个跳楼者是谁？
他为什么要跳楼？显然，那人很可能是在双子塔工
作的一名员工，在飞机撞大厦的那一刻，基于求生的
本能反应，以跳楼来逃避恐怖袭击对他造成的伤害。
然而，从象征意义来看，照片中的这个人既可以是用
婚外情和打扑克来逃避“９·１１”造成的心理创伤的
基思，也可以是因父亲的自杀、恐怖袭击等一系列事
件造成心理阴影的丽安———实际上，他可以是任何
人。这是作者在描写行为艺术家时使用象征蒙太奇
手法的巧妙之处，这个个体背后象征着整个遭受恐
袭创伤的美国民众。“坠落”一词表示“悬而未决”，
本身也极具象征意义。将“悬荡”的行为艺术与主人
公基思的反常行为（执着修正每一处自己名字的错误
拼写）和丽安的反常行为（把基思的衣服单独分开洗、
不停地看报纸上刊登的死亡名单、音乐使他烦躁）等
镜头进行组合构成象征蒙太奇，以此引导读者联想它
们之间的关系。笔者认为，倒挂着的人是他们精神生
活“坠落”的象征，是他们感到“一切都没有意义”内心
感受的真实写照。他们的生活已无法回到正轨，从夫
妻俩的沉默，基思的逃避，丽安的“强迫症”，可以发现
他们其实都是“坠落的人”，经历过的人无人能幸免这
种精神创伤。象征蒙太奇手法将具有隐喻性意义的
“坠落”的镜头和其他异常行为的镜头进行连接和组
合，最终引导读者得出“坠落”是美国民众在遭受到恐
袭重创后精神幻灭的象征这一中心结论。

五、《坠落的人》中蒙太奇手法的艺术效果

综上所述，《坠落的人》与传统叙事小说在叙事
手法上有显著不同。它没有完整的故事情节，以碎
片化的方式，通过蒙太奇手法将每一个细节视觉化，
以达到强烈的视觉效果，产生了很高的美学价值。
蒙太奇手法的使用在《坠落的人》中产生的艺术效果
具体如下：
首先，蒙太奇手法的艺术效果表现在打破时空

的固有定式概念，打开了作者的写作空间。爱因斯
坦曾感慨道，时间和空间是人类认识的幻觉。小说
中的时空同样是一种幻觉，但它们可以营造出令读
者相信的真实感。小说是时间的艺术，它诉说着过
去、现在和未来发生的故事，并且在时间链中嵌入了
空间这一维度。在《坠落的人》中，叙事蒙太奇使得
整部小说的故事线被混乱的时间和空间场景切分，
这给了作者更多余地释放文字的表现力。唐·德里
罗不再拘泥于传统的“起承转合”的故事模式，他在
创作小说之前，就已经将整个故事在头脑中解构成

一个个碎片，然后再将这些碎片以看似混乱的方式
布展开来，建构了小说的主人公基思、丽安和哈马德
的故事情节。此外，蒙太奇能够压缩或延长时间。
基思与丽安相恋时的快乐生活只用短短几句话代替

（“他俩一起漫步街道……黑暗中响起的声音凸显出
血液中的尘世脉动”［１２］７－８），而当双子塔楼被袭击坠
落的一瞬间的场景，作者用一个章节的篇幅以及穿
插在不同章节的人们对该事件的“后遗症”进行细节
描述。这是蒙太奇重要的艺术表现之一。
其次，蒙太奇的“碎片化”虽然使得故事线碎片

化和模糊化，但各种蒙太奇手法的综合应用，却增强
了读者的直观感受，充分调动了读者的视觉和听觉
感观，营造了极强的画面感，仿佛是在观看一部电
影。如行为艺术家即时再现恐怖袭击事件便给读者
带来了很强的画面感。而基思悬挂的手臂、贾斯汀
常常望向天空指着飞机、莫兰迪静物画指向即将倾
倒的双子塔楼等等情节，这些视觉画面不仅萦绕在
主人公基思的脑海中，也从头到尾伴随着读者的阅
读体验，令读者感同身受，身临其境。小说正是利用
蒙太奇的象征和隐喻功能，通过语言文字调动读者
的想象，将文本转变为可视画面。
再次，无论是从构思的趣味性还是故事的表现

力来看，蒙太奇手法都为这部小说增加了审美价
值。。唐·德里罗并没有直接用精简而破碎的语言
描述“９·１１”这一历史事件造成的惨剧，而是通过若
干平行故事线的交叉进行、“坠落”画面的复现、反复
修正名字和邻居家的音乐使人厌烦的隐喻，这些蒙
太奇手法的使用给读者留下了空白和不确定性，从
而通过接收者自行填补这些留白和具体化作者故意

创造的不确定性，小说的审美效能得以体现。蒙太
奇使得小说不同于电影用直观的画面展现给观众，
削减了读者的能动思考，也不同于其他如雕塑、绘
画、摄影等艺术，只能定格某一瞬间的状态，它通过
精心设计的文字，按照作者赋予的逻辑试图重现历
史事件，以极具美感的形式表达了这样一个故事。
由此可见，蒙太奇手法对小说的审美价值具有不可
估量的作用。

六、结　语

随着电影这一艺术形式的发展，它对其他艺术
形式产生了巨大的影响，越来越多的文学作品中叙
事图像化、影像化的趋势越发明显。《坠落的人》中
蒙太奇的使用及其艺术效果更是充分体现了这一作

用和倾向。通过综合采用不同种类的蒙太奇手法，
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不仅体现了唐·德里罗压缩时空纯熟的叙事能力，
使读者产生观影般的直观体验，而且进一步强化了
该小说的美学价值。由此可见，文学作品或可更多
从蒙太奇手法中汲取其精华，为其所用。然而需要
注意的是，“文学创作中的电影化视角是一把双刃
剑，用得好可以丰富文学创作手法，……用得不好或
过分使用也会使一个严肃的作家沦为一个平庸的作

者。”［１４］尽管影视作品和文学作品都可借助“画面
感”再现真实，但文学作品中的书面语言建构的画面
不似影视或现实那般给人直观的感观，而是通过文
字将事物抽象化，再经过受众大脑的联想和想象方
能建构而成。也就是说，文学，或者小说的重点永远
是文字的雕琢和布局，追求标新立异的新鲜画面感
是次要的，只有将基本的语言打磨得炉火纯青，适度
使用具有美学价值和艺术效果的手法加以辅助，最
后创作出的文学作品才可能称得上是佳作。《坠落
的人》便是借用视觉蒙太奇技巧，用文字激发读者想
象力、构建视觉画面，从而增强小说的感染力和冲击
力的一部难得的佳作。
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