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清代黄袍十二章纹的刺绣技艺及其创新设计

陈佩珠，李欣华
（浙江理工大学服装学院，杭州３１００１８）

　　摘　要：十二章纹是中国传统服饰内容之一，是体现中国统治者形象和权力的重要组成部分。中国古代帝王冕
服中的十二章纹图案与自然中的元素紧密相连，体现了中华民族“天人合一”的文化观念和美学思想。文章以清代
皇帝服饰中的十二章纹为例，从其应用概况、构图形式、装饰技法等方面进行了分析。通过解构、重组、图底互换等
技法，对清代黄袍中十二章纹的应用及装饰技法进行现代设计，同时融入传统寓意、流行色彩、几何造型等设计元
素，使十二章纹具现代感与趣味性，为中国传统元素在现代服饰中的运用提供借鉴。
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　　十二章纹是中国传统服饰图案的重要内容之
一，包括日、月、星辰、群山、龙、华虫、宗彝、藻、火、粉
米、黼和黻，每一章纹的内容都来源于天地自然，是
对生动的自然景观的模仿［１］８２０。近年来，关于十二
章纹的研究成果较为丰硕，主要集中在其起源与发
展、美学特征、结构规制及实践运用四个方面。起源

与发展上，中国在进入农桑社会后，纺织技术随着中
国社会生产力的快速发展而逐渐成熟。服装不仅具
有驱寒保暖、遮羞蔽体的实用性，而且能够象征穿着
者的身份和地位。舆服制度开始确立，装饰有十二
章纹图案的服饰被称为章服。章服大致出现于夏、

商，发展于周，确定于秦汉，大成于盛唐且终止于明



清［２］。关于清代十二章纹的出现年代，房宏俊［３］认
为清世宗雍正才是清代十二章纹的创建者。且至乾
隆朝中晚期，十二章纹的服用制度，突破了明朝后妃
不能采用“十二章”的界限［４］。美学特征上，十二章
纹不仅蕴含中华民族追求吉祥、和平的美好寓意［５］，
而且含有对众多图腾的崇拜意义［６］。相关研究以史
料论证和理论逻辑推理的方法，结合中国文化和美
学传统观念，得出中国服装图案是以宗法礼制观念
为主导、通过文化与美学因素客观显现的结论［１］８１６。
唐朝的十二章纹，造型比前朝代更加生动形象，色彩
变化也更丰富［７］。明朝和清朝是十二章纹最为复杂
精细的两个朝代，从美学角度来看，也是十二章纹发
展的顶峰期［２］。清代对龙袍在形制、制作工艺、装饰
图案以及服饰的色彩等规定十分严谨苛刻［８］。结构
规制上，依据古籍及壁画和出土文物，孙静［９］提出十
二章纹重行的排列方式在唐朝和隋代分别为横行十

二行与纵列十二列两种。受古代哲学思想的影响，
明清帝王丝绸服饰十二章纹排列方式各有异同［１０］。
结合文献记载可发现，清末十二章纹与“九条龙纹”
遵循以“十字坐标为准绳经营位置”的纹章规制［１１］。
实践运用上，民间编织艺术中的十二章纹，记载了文
化的传播与记忆［１２］。中国历史上第一个国徽———
“十二章国徽”是传统文化和西方文化相结合的产
物［１３］。现代学者通过分析十二章纹在品牌标志中
的应用设计，探究其在现代设计发展中的传承与运
用［１４］。
以上研究成果和观点构成了十二章纹研究的重

要基础，但关于十二章纹装饰技法的分析相对缺乏，
且学者们多注重理论研究，对十二章纹的应用研究
及现代设计问题探究较少。鉴于此，笔者通过文献
查阅，对清代黄袍十二章纹的应用概况、构图形式、
装饰技法等方面进行了分析，并结合现代装饰技法，
对十二章纹的应用进行现代设计，以期为中国传统
元素在现代服饰中的运用提供借鉴。

一、十二章纹概况

（一）十二章纹的寓意
十二章纹包括日、月、星辰、群山、龙、华虫、宗彝、

藻、火、粉米、黼、黻，如图１。其涵盖了天文、地理、生
物、神灵等万物规律，每章都有特殊的象征寓意。日、
月、星辰，取其照临也；山，取其镇也；龙，取其变也；华
虫，雉，取其文也；宗彝，虎蜼，取其孝也；藻，水草，取
其洁也；火，取其明也；粉米，白米，取其养也；黼，斧
形，取其断也；黻，为两己向背，取其辨也。［１５］

图１　十二章纹①

（二）十二章纹在中国各历史时期的应用
十二种纹饰早在西周时期就已出现。《尚书·

益稷》记载：“予欲观古人之象，日、月、星辰、山、龙、
华虫，作会（绘）；宗彝、藻、火、粉米、黼、黻，絺绣，以
五采彰施于五色，作服。”［１６］这段文献资料很好地证
明了西周时期十二种纹饰的兴起和运用，但并没有
直接指明十二章纹是周代天子的专用礼服纹饰。
东汉时十二章纹被确立为重大礼仪专用纹饰。

“天子、三公、九卿……祀天地明堂，皆……日月星辰
十二章，三公、诸侯用山龙（以下）九章，九卿用华虫
（以下）七章，皆备五采……”［１７］即具有不同身份地
位的人物，可使用的章纹数量也不一样。自此以后，
十二章纹被历代帝王相继使用。
隋代时对每个章纹在龙袍上的具体位置有了规

定。隋炀帝在章服之制中将日、月分于两肩，星辰列
于后背，自此这种章服款式被作为历代统治者所沿
用的即定款式［１８］。
明代维持了十二章纹的规制。明代洪武十六年

明文规定了章服之制，皇帝衮冕“玄衣黄裳，十二章，
日、月、星辰、山、龙、华虫六章织于衣，宗彝、藻、火、
粉米、黼、黻六章绣于裳”。［１９］

清代十二章纹地位下降。当时满族人想以自己
的服饰来同化汉人，巩固统治，于是，十二章纹遭受
冷落，只能作为皇帝冕服众多装饰图案中的一种，如
不细看甚至难以发现其位置。封建帝制从黄帝兴始
到清朝覆灭，历经几千年更朝迭代，鲜有能完整传承
之物，十二章纹却以其独特方式贯穿整个中华文明
史，见证了中国几千年阶级统治、皇权思想的兴衰起
伏［２０］。因此，十二章纹不仅仅体现了中国服饰文化
的历史，更是见证了中国古代皇权、社会、政治、法制
的历史。
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① 作者手绘图。



二、十二章纹的思想内涵与构图形式

（一）十二章纹的思想内涵
作为中国古代黄袍的重要组成部分，十二章纹具

有独特的文化意义和审美内涵。中国古代自“黄袍加
身”以来，便把黄袍视为皇帝权威的载体。服饰图案
通过使用太阳、月亮、花朵、鸟类和原始图腾等元素，
反映了中华民族“天人合一”的文化观念和审美思想。
中国古代的服制化要求服饰的装饰必须严格按

照服饰制度要求。古代服饰制度受儒家哲学所倡导
的社会正统观念的影响，居中式排列多应用于标志
性图案，如明清时期的团龙造型；对称式排列多应用
于双数图案，如十二章纹中的藻与粉米，黼与黻
等［１］８１９。体现天人和谐、中庸之道是儒家的最高审
美追求。

（二）十二章纹在服饰中的构图形式

１．“单章”和“重章”
以图２中雍正黄色缎绣云龙狐皮龙袍为例，从

整体布局来看，十二章纹以“单章”和“重章”的形式
呈现［２１］。单章指的是在同一位置的左侧和右侧使
用不同的图案，如“日章”和“月章”。重章是指在不
同位置重复使用图案的形式，如黼章和黻章。日章
和月章分别装饰左右两肩；黻章分布于腋下两侧的
前、后部分；星辰章分布于领口处；宗彝章和华虫章
分布于龙袍前后两侧的下摆部分。龙袍整体纹样采
取对称式构图，给人厚重沉稳之感，整体视觉效果呈
对称等腰梯形几何结构，具有丰富而不凌乱的效果，
体现出集权制对服饰的影响。

图２　雍正黄色缎绣云龙狐皮龙袍①

２．个体章纹构图
各章纹的造型设计多样且独特，动作特征传达了

动物的生命力。例如，月章中的玉兔采用站姿，使兔、
月、人之间的关系更加紧密。华虫章中的锦鸡通过抬
头、展翅来表达其灵动欲翔之势。除了动物本身的造

型，其构图最大的特点是多以左右和上下方向分布。
如龙章中，两条龙一上一下，有回环飞翔之感。宗彝
章中，猴子和老虎的尾巴一上一下，有一弱一强的平
衡之感，采用对称式构图的同时合理分配了视觉上强
弱分配的平衡，实现了“对称而不死板”的效果。
植物纹样中，山章和藻章以“面”“线”结合的方

式配置画面，山章以面为主，藻章以线为主，曲线的
曲度适中，利用色彩明度推移的方法，使画面实现了
“活”的视觉效果。此外，十二章纹中还有与生命密
切相关的火与粉米。火章以线形呈现，线条粗细变
化有度，统一朝向左上方，具有闪烁的效果。粉米通
过点的连接形成７个同心圆，点线分布均匀，使得
“点”的存在具有“多而不乱”的效果。

三、清代黄袍中十二章纹的装饰技法

本文选用明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍、蓝色绸
绣彩云金龙纹十二章龙袍及明黄缂丝十二章龙袍作

为主要研究对象。其中明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍
为乾隆于御殿朝贺及地坛祭地、先农坛和祭太庙等
场合所穿，蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍为同治
于祭天和天坛祈谷等场合所穿，明黄缂丝十二章龙
袍为雍正于御殿朝贺及地坛祭地、先农坛和祭太庙
等场合所穿。选择这三件龙袍为研究对象的理由
为：第一，十二章纹应用较为完整。这三件龙袍完整
地体现了十二章纹的刺绣技法，且绣法多样；第二，
这三件龙袍的装饰材料各异，具有代表性。每件龙
袍的刺绣装饰中所应用的底料和绣线不同，表明清
代黄袍十二章纹装饰材料具有代表性。

（一）各章纹的刺绣技法

１．日章
在图３所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，

日章中心的三足金乌纹样主要以平针绣制而成。例
如翅膀部位，先以平针铺底，后以短平针在底线１／３
处绣出羽毛分支，变化精妙，富有动感。日章下半部
分则采用套针绣以五彩祥云，其特有的和色功能使
颜色渐变更加自然，各色祥云之间留出平均间隙露
出黄色底料。蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍中的
日章绣法与明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍相比，金乌
本身色彩变化更加丰富。例如翅膀部位用四种颜色
的绣线来进行表现；在翅膀末端，先将深蓝色绣线以
短平针铺满，再以施针将绒毛绣在铺绣的底子上，加
绣羽毛针路。在明黄缂丝十二章龙袍中，日章的表

　　
　　①　图片来源：故宫博物院官方网站。
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现形式有较大不同，主体上先用红色绣线以戗针进行
圆形勾边，再以短平针铺满内部纹样，相较于前两种
金乌的表现手法上，此金乌显得较为粗糙，先将红色

绣线以短平针大面积铺满金乌主体，再将黄色、白色
绣线加以施针。用黄色绣线以扎针绣法表现鸟足，最
后用黄色绣线进行勾边，使纹样更加凹凸有致。

图３　三种清代黄袍中的日章

　　２．月章
在图４所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，

月章先将淡黄色绣线以长直针铺满底色，采用白
色绣线以短平针将玉兔绣于月亮之上，再以柳针
勾边。草地的表现手法也十分巧妙，将绿色绣线
以撒针绣于底线上，针脚分布呈放射状。运用套
针绣以五彩祥云，颜色渐变更加自然。在蓝色绸

绣彩云金龙纹十二章龙袍中，将黄色绣线以平针
表现底色，玉兔采用平针，再使用深蓝色绣线以柳
针进行勾边。在明黄缂丝十二章龙袍中，月章大
面积采用直平针表现底色，用套针以青、白两色绣
线表现草地，玉兔全部采用直平针，树干采用横平
针，树叶用人形针表现纹理。整体色彩呈现较平面
化，缺少渐变。

图４　三种清代黄袍中的月章

　　３．星辰章
在图５所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，星

辰章主要采用盘金绣法，将浅黄与金黄两色绣线以圆
形盘接于底料上。蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍的

星辰章同样采用盘金绣法，盘金绣线自身的光泽感与
星辰的特性相符合。在明黄缂丝十二章龙袍中，星辰
章也采用盘金绣法，不同的是内圈采用金黄色绣线，外
圈采用红色绣线，使星辰章与龙袍底色区分开来。

图５　三种清代黄袍中的星辰章

　　４．山章
山章在绣法上并不多变。在图６所示的明黄色缎

绣彩云黄龙夹龙袍中，山章中部纹样采用了三色绣线，
以双套针使色彩过渡自然，其中间色的针迹较两边更
短，有和色作用。靠边的几组纹样只采用了两种绣线，
过渡效果较差，在山之间留出间隙露出黄色底料，使群
山纹样更加突出。在蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍
中，山章主要采用了套针，每组山都采用三种颜色进行

渐变，深浅度相差较大，颜色过渡不够自然，在山之间使
用深蓝色绣线以柳针进行勾边。在明黄缂丝十二章龙袍
中，绣法上也大面积采用了套针，颜色渐变更加自然，中
间色的针迹较长，所以和色作用较前两种更好。

　　①　图片来源：故宫博物院官方网站。

②　图片来源：粘碧华．刺绣针法百种简史与示范［Ｍ］．台湾：
雄狮图书，２００３：１０－１１。

③　图片来源：大嘴貔貅官方网站。
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图６　三种清代黄袍中的山章

　　５．龙章
龙章是十二章纹中绣法运用最丰富的一章。在

图７所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，龙身先
以白色短平针铺底，再以柳针绣在白色底线上以半
圆形线迹绣上龙鳞纹，最后在各半圆交叉处运用撒
针以放射状呈现，增强龙鳞立体感。绣线与袍身贴
合紧密，线迹平整。龙首部位主要运用套针依次将
白、粉、红三色绣线进行和色渐变，龙须和鳍状部位

以及火纹样多采用短平针进行填充，最后将黑色绣
线以柳针进行勾边，增强体积感。右侧龙的各部位
与左侧绣法运用完全相同，色彩上运用了互补色。
在蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍中，龙身和龙须
部位大多运用了短平针，鳍状部位以柳针来表现。
在明黄缂丝十二章龙袍中，左右两条龙身都运用了
两色绣线，以平针来表现。再在其上用柳针表现龙
鳞，其余部位也多采用平针，柳针用以勾边。

图７　三种清代黄袍中的龙章

　　６．华虫章
华虫章运用的绣法也十分丰富。在图８所示

的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，鸟首主要运用
套针，先将底色铺满，后以横向柳针丰富颈部羽
毛质感。在身体部位，先将青色绣线以平针铺满
底色，再将褐色绣线以柳针呈半圆状均匀绣于底
线上，最后在各半圆交叉处运用撒针以放射状表
现羽毛。在华虫尾部以人形针表现，再以施针加绣
羽毛针路以表现羽毛质感。蓝色绸绣彩云金龙纹十

二章龙袍中华虫章纹的绣法与前者大致相同，色彩
的运用上更加丰富大胆，鸟首部位采用了多色绣线
以套针绣法进行和色，使华虫面部更加生动。更特
别的是，在鸟冠、身体下部及尾部边缘都以柳针加绣
了一圈细短的单行线迹，增加绒毛之感。在明黄缂
丝十二章龙袍中，鸟身大面积采用平针，衔接部位用
较稀疏的平针表现羽毛，在翅膀和身体局部采用套
针，鸟颈和尾部在平针的基础上，采用了极短的平针
丰富羽毛之感。

图８　三种清代黄袍中的华虫章

　　７．宗彝章
在图９所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，

先以平针铺满酒器，后在酒器边缘由外向内以套针
竖向铺满酒器外圈，再将中间以套针和色，线迹较

短。在杯底和杯口位置，以竖平针铺满。酒器内部
的猴和虎纹样先以浅色竖平针铺满，后以黄色套针
和色，再在黄色绣线表面施以细短的“ｓ”形柳针表现
褐色纹样，最后紧挨纹样边缘用柳针勾边。在蓝色
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绸绣彩云金龙纹十二章龙袍中，先以套针铺满酒器底
色，再以平针填满酒器口和底，柳针将金黄色绣线用以
勾边，动物纹样主要采用套针，再在其上用极短平针表

现花纹。在明黄缂丝十二章龙袍中，酒器将白色绣线
以平针铺满，动物纹样全部以平针铺满，再在边缘以斜
平针勾勒，最后将褐色绣线以少量极短平针勾边。

图９　三种清代黄袍中的宗彝章

　　８．藻章
在图１０所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，藻

茎呈线型向四周发散，再将藻叶以点的形式分布于各藻
茎上。在绣法上藻茎采用柳针，藻叶的绣法主要采用套
针将深绿、绿、浅绿三色绣线过渡，向两边呈发散状，越临
近叶尖时线迹越短。蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍

中，藻章整体呈方形，叶茎主要以“ｓ”形由中间向四周发
散，绣法上采用柳针，叶茎则用细一倍的绣线以柳针表
现。在藻叶的绣法上使用了擞和针，长短不一，顺叶茎留
出参差不一的空隙露出底色。在明黄缂丝十二章龙袍
中，以斜平针表现藻叶，由中间向四周逐渐缩短线迹，线
迹排列紧密不留间隙，藻叶外形多样生动。

图１０　三种清代黄袍中的藻章

　　９．火章
在图１１所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，火

章整体采用短平针来表现，越接近火苗顶部则线迹长度
越短，在火苗弯曲处采用斜平针的绣法。色彩上统一采
用红色来表现。蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍中，火

章主要采用了套针，在火苗靠近底部的位置将红色绣线
以长短不一的线迹来表现，越靠近火苗顶部的位置黄色
绣线采用得越多，用来表现火光之感。明黄缂丝十二章
龙袍中，火章先采用斜平针铺满底纹，再将银白色绣线以
斜平针点缀于底纹之上，使之具有渐变之感。

图１１　三种清代黄袍中的火章

　　１０．粉米章
在图１２所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，

首先运用了多排柳针绣来表现粉米外圈的空心圆，
再运用极短的线迹来表现粉米，绣面平整光滑，粉米
大小一致，呈放射状有序排列。在蓝色绸绣彩云金
龙纹十二章龙袍中，外围的空心圆更宽，运用了盘金
绣法，排列紧密，曲度自然，在粉米的绣法上与前者

一致。在明黄缂丝十二章龙袍中，粉米章的表现形
式更加多样，首先外圈采用了柳针绣法，各排线之间
连接紧密，共有５排，运用了５种颜色深浅不一的绣
线，由内向外颜色越来越浅，虽使用的不是盘金绣
线，却呈现出一种光泽感。内圈的粉米统一采用了
极短的平针绣法，呈放射状排列，绣线较粗，立体
感强。
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图１２　三种清代黄袍中的粉米章

　　１１．黼章
在图１３所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，

斧头正面采用了白、浅蓝和蓝三色绣线，蓝色绣线的
面积最大，以套针绣最易表现其放射效果，线迹排列
紧密，中间以浅蓝色绣线和色。浅色针脚多落在深
色针脚２／１处，渐渐过渡至斧锋。黼章侧面采用了
斜套针，并没有进行颜色渐变，底部采用了斜平针，

颜色为深蓝色，与另两面区别开来，整体具有强烈的
立体感。在蓝色绸绣彩云金龙纹十二章龙袍中，主
要采用套针将深蓝、蓝、浅蓝、白四色绣线进行过渡。
在明黄缂丝十二章龙袍中，首先采用平针绣法铺满
底纹，斧头侧面和底部都采用了斜平针绣法，在斧头
底色与图案间和斧头各部位转折处留出均匀间隙漏

出龙袍底色。

图１３　三种清代黄袍中的黼章

　　１２．黻章
在图１４所示的明黄色缎绣彩云黄龙夹龙袍中，黻

章整体采用了横平针，绣线方向与经线垂直，边缘齐
整，绣面平滑。在色彩运用上，姜黄色与淡黄色平均分
配，使章纹具有立体感。在蓝色绸绣彩云金龙纹十二

章龙袍中，黻章表现形式稍有变形，中间凸出，两端缩
短。在绣法上运用了套针，斜平套针使色彩渐变更加
自然，各色绣线所占比例大致相同。在明黄缂丝十二
章龙袍中，黻章全部采用平针，先将浅蓝色绣线铺满底
纹，再将稍窄的深蓝色线迹绣于浅蓝色绣线之上。

图１４　三种清代黄袍中的黻章

　　除了以上三件黄袍中十二章纹的刺绣技法以
外，清代黄袍十二章纹的刺绣技法还应用了盘金绣，
如图１５所示的乾隆御制金龙十二章吉服袍，其中的
宗彝章和华虫章均采用了盘金绣法。

图１５　乾隆御制金龙十二章吉服袍中的盘金绣①

（二）材质的选择

１．底料
底料是刺绣工艺的基本材料。底料的密度不仅

决定了刺绣图案的精致度，还决定了刺绣作品的生
命长度。明清时期的中国丝绸品种是历代最丰富、
最复杂且最精湛的。《大明会典》里记载了在江南、
北京及各地都设有官府染织局，其中以江南、杭州的
染织局规模最大［２２］。“人物相丽，贵贱有章”，森严
的等级制度和冠服制度在丝绸这一物质中得到了最

　　
　　①　图片来源：邦瀚斯拍卖行官方网站。
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充分的体现。明清的丝织物很多，最具特色的有缂
丝、缎、妆花、绒类织物。
清代缂丝逐渐成为展示“皇权”的符号，被大量

用来缂织龙袍［２３］。因其耐摸、揉、搓，被誉为“织中
之圣”。如图１６所示的缂丝织造示意图中，缂丝通
常以较细的生蚕丝为经线，这是缂丝制品能显示出
清晰质地的原因之一，柔软的丝线用作纬纱以表现
出丰富的图案色彩。在织造过程中，经线是不会被
截断的，纬线则会被截断，“通经断纬”就是由此而
来。缂丝之用可分为生活用缂丝和纯粹的观赏性缂
丝。而生活用缂丝将缂丝之美融入实际生活之中，
深受皇权贵族之喜爱。因而从服装到日用品，缂丝
遍及日常生活物品的方方面面。

图１６　缂丝织造示意图①

缎的表面效果比较光亮，柔润滑爽，在元代刚开
始流行时多为暗花和素缎。明代时加入了另一种颜
色的丝线，两种色彩或对比、或互补，称二色缎，如强
烈对比的红和绿缎，具有闪烁光亮效果的称为闪缎，

如加入金线则称织金缎，清代多用圆金线。

妆花是在一种原有基本组织的织物上，再加一
至几种颜色的线以通经断纬的方法显花。妆花织制
十分费工费时，因此，它是一种非常高档的丝织品。

在纱上妆花，就是妆花纱；在缎上妆花即为妆花缎。

龙袍大多数用妆花缎，以彩色丝线和金线织出龙纹
和云纹等。

２．绣线
绣线是刺绣艺术最重要的载体，中国传统刺绣

的绣线材料非常丰富，丝线是最具代表性的刺绣用
线，丝线的光泽较之棉麻更具美感，金属的色泽比之
丝光又更为璀璨。如图１７所示，在慈禧太后生前所
穿的明黄色芝麻纱绣彩云金龙纹女龙袍中，十二章
纹就采用了真丝绣线，其单根丝线表面光泽保持最
好，手感平滑，富有光泽感。

捻金、银线是将金银制成箔后，切细丝，捻在丝
线芯上，乾隆御制金龙十二章吉服袍中的十二章纹

图１７　丝线绣日章和华虫章②

就全部采用盘金绣法，绣线富有金属光泽，体力感
强，张扬着皇家的豪华与气势，图１８为捻金、银线绣
黻章和黼章。

图１８　捻金、银线绣黻章和黼章③

孔雀羽线的制作方法与圆金、银线基本一致。
如图１９（ａ）所示，孔雀羽线在装饰效果上除立体感
突出外，光泽也更加丰富，而且具有不易腐蚀的特
点［２４］。孔雀羽线捻制时既要捻得细而均匀，又要不
伤及羽毛，难度非常大，具体见图１９（ｂ）。

图１９　雀羽线半成品

（三）色彩搭配

１．十二章纹样整体色彩搭配
黄袍的颜色依次有蓝、明黄、月白、红四种。黄

色为主色调，是等级最高的颜色，是依据中国传统阴
阳五行说而定，“五色”中的白、青、黑、赤、黄对应“五
行”中的金、木、水、火、土，还对应“五方”中的东、西、
南、北、中。其中土位于中心部位，土即地，地即帝，
故黄被定为帝王之色［８］。《大清会典》规定，黄色用
于御殿朝贺及地坛祭地、先农坛和祭太庙等场合，蓝

　　

　　①　作者手绘图。

②　图片来源：中鸿信２０１８春季拍卖会官方网站。

③　图片来源：邦瀚斯拍卖行官方网站。

④　图片来源：北京展览馆。

⑤　图片来源：王亚荣《中国刺绣》。
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色用于祭天和天坛祈谷，红色用于日坛朝日，月白色
用于月坛夕月［２５］。

２．各个章纹色彩
在历代王朝的服制体系中，从统治者到诸臣百官的

服饰颜色都有所不同，十二章纹中各个章纹的色彩也各
有差异。据《尚书大全》记载十二章纹的色彩为：山龙纯
青，华虫纯黄作会，宗彝纯黑，藻纯白，火纯赤。如此就有
白、青、黄、赤、黑五色，绣之于衣，即为五彩［２６］。

四、十二章纹的现代设计

（一）图案的解构与再组合
十二章纹图案共有十二种，按种类可分为动物、

植物两大类，因此在对十二章纹进行现代设计时，动
物纹样和植物纹样分别采用不同的设计手法。十二
章纹中的动物纹样有日章中的三足金乌、月章中的
玉兔、龙章中的山龙、华虫章中的锦鸡和宗彝章中的
老虎和猴子。如图２０所示，采用解构的手法将这六
种动物首先进行前后部分的拆分，再分别对前半部
分和后半部分进行再分解与重构。在前半部分的解
构过程中，分别从这六种具象动物纹样中提炼出抽
象的结构特征，舍弃原有肌理，使用丰富的线条几何
图案对结构进行二次填充，形成新的肌理感，弱化动
物本身的传统意味。在后半部分的解构过程中，同
样先提炼出抽象的结构特征，再使用图底互换技法，
即形与形相互重叠，通过两种色彩面积上的强烈对
比使其相互衬托，相互补充，从而使整体图案从实体
到虚体、整体到局部达到完美和谐的效果。装饰时，

用其余七章中的星辰、藻、群山、粉米、黻、黼、火对动
物纹样进行点缀，丰富整体设计。

图２０　十二章纹图案解构①

（二）民间寓意的延续
十二章纹中的每一章都有着不同的寓意，在对

图案进行设计的过程中，延续其传统寓意。以宗彝
章为例，如图２１所示，老虎取自宗彝章，宗彝为古代
的一种祭祀酒器，有孝悌之义，故将酒器纹样融入到
老虎后半部分的图案构成中；三足金乌取自于日章
中，取太阳的照耀之义，故将太阳图案融入到三足金
乌后半部分的图案构成中。除此之外，将云纹与山
龙相结合，取其腾云驾雾无所不能之义；月亮与玉兔
相结合，取其照耀之义；象形字“采”与华虫相结合，
取其智慧之义；酒器纹与猴子相结合，取其孝悌
之义。

图２１　宗彝章中的“虎”②

（三）现代流行色彩的应用
配色将十二章纹核心色彩与现代流行色相结

合，提取皇帝服饰中黄、蓝、红三色，与中国“阴阳五
行说”中的木、火、土相对应。红黄蓝是现代的色料
三原色，这三种颜色以不同比例混合，得到多种颜
色，符合中国传统思想学派———道家“三生万物”说。
将高 饱 和 度 的 红 （ＰＡＮＴＯＮＥ　ｒｅｄ　０３２Ｃ）、黄
（ＰＡＮＴＯＮＥ　ｙｅｌｌｏｗ　０１２Ｃ）蓝（ＰＡＮＴＯＮＥ　Ｒｅｆｉｅｘ
Ｂｌｕｅ　Ｃ）三色以色块形式进行表现，产生强烈的对比
效果，突出动物的动态美，使画面具冲击力与现代
感。此外还结合了２０２０－２０２１年色彩流行趋势对
其进 行 换 色 设 计。运 用 ＰＡＮＴＯＮＥ　２１０Ｃ 和

ＰＡＮＴＯＮＥ　２１９８Ｃ两种明度更高的对比色，结合产
生荧光效果，打破底色的沉闷，使整体造型彰显青春
感。互补色设计选择了饱和度稍低的ＰＡＮＴＯＮＥ
１３７Ｃ和ＰＡＮＴＯＮＥ　２７３８Ｃ，使画面色彩配置更加
沉稳，在背景中添加大小不同的波点元素，具有活
泼，动静结合之感。在色相环中，黄绿两色互为类似
色，提取绿色系中的ＰＡＮＴＯＮＥ　２７６７Ｃ和黄色系中

　　
　　①　作者手绘图。

②　作者手绘图。
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的ＰＡＮＴＯＮＥ　１７２Ｃ，并在主体图案的设计中采用
了镂空技法，填充底色，达到“你中有我，我中有你”
的和谐厚重之感。不同配色方案的运用使十二章纹
的现代设计产生了更多的可能性。

（四）装饰技法———传统与现代的结合
在中国传统服饰中，十二章纹多采用传统刺绣

技法来表现，例如平针、套针、盘金等绣法。本文以
宗彝章中的虎纹为例，将十二章纹的现代技法与传
统技法相结合，使十二章纹焕发现代生命力。
技法运用上，对十二章纹保留部分传统技法，如

平绣、盘金绣等，更多运用现代技法，如珠绣、立体
绣、镂空绣、数码印花、激光切割等。材质运用上，采
用丝线、珠片、珠子、管珠、蚌扣、钻石、印度丝、金属
链等富有光泽感的材料，使其整体呈现华丽、精致的
效果，与皇家专用纹样的奢华感相呼应。色彩运用
上，采用红、黄、蓝三色，一是呼应了三原色与“三生
万物”说，二是打破传统十二章纹的传统配色，使其

更具冲击力与现代感。
实践过程中，如图２２是十二章纹现代设计的实

践步骤图。第一步将图案以数码印花印于本色帆布
上，架好绣绷，如图２２（ａ）所示。第二步通过激光切
割将红色皮料切割成既定形状，装饰其中的酒器图
案。将蚌扣、钻石、珠片、珠子等通过刺绣，粘贴等技
法填充于宗彝的后半部分，如图２２（ｂ）所示。第三
步，将珠片通过立体绣法装饰宗彝头部两侧和耳部，
额头部位先采用平绣以红色丝线铺底，后以珠绣将
红色珠片和珠子呈放射状点缀其上，增强立体感。
将印度丝采用立体镂空绣法绣于两腮，使面部增强
虚实之感。身体部位统一采用管珠进行刺绣，突出
宗彝首部，如图２２（ｃ）所示。第四步，在前半部分的
身体留白部位，采用现代绣法绣出回字纹、“ｓ”和“ｚ”
形等几何图案，以珠绣进行点缀。将金属链填充尾
部，通过盘金绣法将印度丝用以勾边，作品完成，如
图２２（ｄ）所示。

图２２　十二章纹现代设计的实践步骤

五、结　语

十二章纹是中国古代统治者政治观念的产物，

其文化价值、美学价值与其实用价值相伴而生，显示
了中华民族独特的文化精神和审美理想。

本文通过对十二章纹刺绣技艺的分析，发现十
二章纹所运用的刺绣技艺十分多样，充分反映了清
代手工艺及织造业发展达到了极高的水平。在十二
章纹的创新设计中，保留了各个动物章纹外形特征，

对其结构运用了解构手法，在重组的过程中将抽象
化的章纹寓意与具象化的植物纹样相结合，加入现
代几何元素，减少十二章纹的传统写实意味，使其融
入现代服饰设计中，在十二章纹得以创新设计的同
时延续了传统寓意。色彩设计中，参考２０２０－２０２１
年色彩流行趋势，运用对比色、互补色和类似色的技
法，提取饱和度更高的色彩融入其中，使十二章纹具
现代性与趣味性，打破十二章纹的传统服用界限，不
再只是朝廷服饰的专属纹样。在装饰技法的现代运

用上，将传统刺绣技法与现代珠绣、立体绣、镂空绣
相结合，采用数码印花、激光切割等现代工艺，传承
传统刺绣技艺的同时体现现代科技的进步，使十二
章纹焕发现代生命力。
后续将图案应用在服装中时，可将单个图案通过

二方连续法进行排列，装饰于服装局部或边角，也可
单独使用；将图案通过不同的换色设计后，可应用于
服装、丝巾或家纺图案设计中。十二章纹及其现代应
用为现代服装艺术设计提供了相关理论依据，也为中
国传统元素的现代设计带来一定的实践经验。
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