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时空参照框架下昆曲曲词语言认知机制研究
———以«桃花扇»为例

徐　佳
(广西大学外国语学院,南宁５３０００４)

　　摘　要:时间和空间是人类认知的基本范畴.昆曲作为中国古典戏剧的“最高典范”,其曲词语言空间独具中国

韵味.文章依据时空参照框架,以«桃花扇»为语料,探讨昆曲曲词语言特色背后的认知机制.研究发现,时空参照框

架下昆曲曲词语言构建背后实质存在三重语言空间(具身语言空间、离身语言空间和复合语言空间),且每重语言空

间的构建实质是在特定认知主体对多维度认知视域的选择后,多以隐喻式思维对客观物理空间的具身认知加工而

形成.文章从时空参照框架视角揭示了昆曲曲词语言构建背后认知机制的复杂过程,不仅深化了原文赏析视域,更

为其进一步传播提供了认知理据.
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　　时空参照框架表征是在高度融合的时空中认知

主体通过选取不同视域形成的独特语言空间[１].一

直以来,时间(time)与空间(space)的关系是哲学、
物理学、心理学等学科持续关注的问题.认知科学

认为,时间和空间属于人类认知的基本范畴,认知语

言学家对语言和时空的关系、语言在空间的认知方

式以及时空思维等方面做了大量的研究.１９世纪

末,学界以人类语言的反复使用建立空间概念来传

达抽象的时间关系,却未真正解决时间“动态性”和
空间 “静 态 性”的 矛 盾 现 象[２Ｇ７].直 至 ２００３ 年,

Levinson建立了一套完备“空间参照框架”(spatial
referenceframes),旨在诠释人类空间认知能力与

语言之间的关系,并从理论上指出三维空间坐标模

式能拓展到时间模式[８Ｇ９].Kranjec通过实证研究将

空间参照框架从时间视角进行认知阐释,提出“时间

框 架 模 型 ”(temporalframework model)[１０].

Tenbrink沿用哲学家 McTaggart的时间概念“AＧ
series”和“BＧseries”[１１],提出时间是不同于三维空间

的另外一个独立空间,并逐步确立“时间参照框架”

(temporalframesofreference)模型[１].而国内学

者多从宏观认知维度上诠释语言在空间的参照框架

下的基本要素和语言与时空的关系[１２Ｇ１６],鲜少涉及

具体微观语言现象的时空阐释.本文以 Tenbrink
的时空参照框架为理论视域,以«桃花扇»中曲词为

个案,探讨中国“国粹”昆曲的曲词语言特征背后的

认知生成机制,以期为扩大昆曲赏析视域提供另一

个可能的视角.

一、时空参照框架与概念隐喻

(一)时空参照框架

Levinson在２００３年基于大量不同种语言实证

调查,发现人类语言对空间的描述存在相似,并总结

出三 种 基 本 空 间 参 照 框 架:绝 对 空 间 参 照 框 架

(absolutespatialreferenceframe)、相对空间参照框

架(relativespatialreferenceframe)以及内在空间

框架(intrinsicspatialreferenceframe)[８Ｇ９],三种空

间参照框架基本要素对比如表１所示.



表１　三种空间参照框架基本要素对比

空间参照框架类型 例句 目的物(OL) 参照物(OR) 观察者(V) 原点(origin)

绝对空间参照框架 Thecatistothewestofthetree． cat tree speaker/⌀ ⌀

相对空间参照框架 Thecatistotheleftofthetree． cat tree speaker speaker

内在空间参照框架 Thecatisbehindthetree． cat tree speaker/⌀ tree

　　Levinson所提出的三种空间框架都必须包含

目的物(OL)、参照物(OR)和观察者(V)三个基本

空间要素,其中绝对空间参照框架和内在空间参照

框架的观察者(V)既可为说话者(speaker)也可为空

(⌀).三种空间参照框架的建立标志着人类对客观

事物及客观世界的认识由表象转为概念化[１３].人

类对空间的感知以语义概念化为主要依据,语言表

征的编码方式大部分取决于观察者自身[１７].而观

察者位置信息的即时传达很大程度上取决于时间概

念,因而 Tenbrink认为时间概念能借助 AＧseries和

BＧseries实现空间性表征[１].AＧseriesoftime基于

观察者的视角或位置,以隐喻式位移来感知时间,在
时间域中构建出动态空间关系,被称为“指示性时

间”.而BＧseriesoftime以两个独立物体间所属的

空间关系为参照,不需考虑观察者的主观视角,因此

被称为“非指示性时间”.本文主要以 AＧseries所形

成的动态性时空参考框架来探讨不同认知主体视域

下的非规约性时空转换现象.

Tenbrink通过引入时间概念“AＧseries”和“BＧ
series”来回答时间和空间在人类语言中如何得以表

征,并进一步对Levinson的三类空间参照框架加入

“时间”概念形成时空参照框架.其中,Tenbrink认

为,认知主体、视域、视距、视靶以及时空坐标系是构

成动态时空参照框架的五个重要空间要素.首先,
认知主体作为参照框架中的首要因素,一般指对整

个空间或空间中某物体位置关系的描述者;其二,视
域则指认知主体的观察方向,当认知主体以自身视

域来描述空间时,该主体视域将会作为时空坐标系

原点;其三,视距指认知主体视域前方所及的距离,
其中视距既可以为认知主体肉眼能扫射到的空间范

围,也可以为主体心理加工而形成的空间范围;其
四,视靶是认知主体在自身可及的空间范围内形成

的空间意象,其中可具体感知且具有实物形态的为

实靶,而无具体形态、边缘模糊不清的为虚靶;最后,
以特定认知主体的视域和视距为坐标原点建立整个

四维时空坐标系.
(二)概念隐喻理论

概念隐喻理论 (conceptualmetaphortheory,

CMT)最早由Lakoff和Johnson在１９８０年提出[４].
该理论打破了传统上仅将隐喻作为一种修辞方式的

观点,认为隐喻不仅仅是修辞工具,更是人类的一种

思维工具,其运作机制是基于相似性的跨域映射.

Lakoff进一步解释隐喻运作机制是借助一个相对

简单且清晰的认知域(源域)去理解或引出另一个较

抽象或复杂的认知域(目标域).其中,Barsalou指

出跨域映射的完成,是由于人类知觉运动系统体验

性的“意象图式”(imageschema)起着重要作用,具
体而言是指在人们与世界的交互过程中,随时随地

被调用的空间域[１８].而后Johnson指出基本意向

图式包括路径(path)、容器(containment)、部分Ｇ整

体(partＧwhole)、接触(contact)、垂直尺度(vertical
scale)和复现循环(recurrentcircle)等[１９].且这些

基本图式(源域)通过人类百科知识投射到相对抽象

的目标域并发生相互作用,形成人类日常生活中一

系列的“基础隐喻(primarymetaphor)”.比如用温

度高低来比喻心情好坏,用空间的上下关系来比喻

现实态势的好坏等.通常情况下,在人从出生到完

全习得某种语言的过程中,大脑中基础隐喻的数量

是不断累积,并会借助这些基础隐喻更好地对外部

环境进行认知推理和思考,从而形成抽象化或范畴

化结构,反作用于人类自身与环境间的良性互动.

二、时空参照框架与昆曲曲词的语言认知

时间和空间是人类一切生产经验中(生命、物
质、力量、思想、意义)最基本的范畴,更是形成人类

语言表征的主要依据之一[２０].以体验哲学为基础

的认知语言学提出语言的具身观,认为人类的具身

体验是一切概念和意义的主要来源.而具身体验是

基于人类身体构造对周围环境产生的一种感知反

应,因而人类能用特殊的、一贯的方法感知客体、他
人、空 间 及 其 间 的 种 种 关 系[２１].且 Lakoff 和

Johnson已提出,“空间关系概念是人类概念系统中

的核心概念,可以说明空间对人类具有什么样的重

要意义”[２２].因此,认知语言学认为,时空的存在是

可以被感知并且与人类认知系统关系紧密.目前学

界大体将空间分为三类:物理空间、认知空间和语言
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空间[２３].其中,物理空间是客观存在的、不以人类

意志为转移的外在环境.为了感知外在物理空间,
人类往往借助主观心智进行具身加工,而这一潜在

加工空间即为认知空间.语言空间则是人类借助认

知空间对客观物理空间进行主动加工后产生的认知

结果.
如图１所示,依据相对论原理,物理空间实质上

是一维时间(T１)和三维空间(X１,Y１,Z１)组成的四

维欧几里得空间,这被称为物理时空的“四维流形”.

Tenbrink认为语言空间不仅仅是 Levinson的“三
维空间关系”,其中时间的灵敏度应作为建构空间的

重要衡量标准,因此提出以时间T２ 作为一个独立

维度纳入三维空间(X２,Y２,Z２)中,共同构成四维时

空参照框架.而认知空间是物理空间与语言空间的

纽带,人类只有通过在认知空间中对客观物理世界

进行主观加工后才能形成独特的语言空间.随着时

间的演进,语言空间能以其特有的规约性和传承性

反作用于物理世界,并能动地改造客观世界.

图１　三种(物理、认知和语言)空间构建与联系

昆曲作为中国传统戏曲中最古老的剧种之

一,是一个具有中国古典戏曲特色的语言空间.
中国古代的人们通过对客观物理空间进行主观认

知加工后又能动地反作用于物理空间,在这一复

杂性的认知过程中,所创造出的显性语言空间就

是昆曲的原型.因此,语言空间中的时空参照框

架对昆曲语言特色背后认知机制的形成能提供较

强的认知阐释力.

三、时空参照框架下«桃花扇»曲
词语言的认知映射

　　不同语言空间存在不同时空域的构建方式,前
人的此类研究多以英语为研究对象.在汉语中,昆
曲作为古典戏剧文学的遗产,其剧本文辞与中国古

典文辞一脉相承,曲词作为昆曲主体部分是音乐形

式与文学形式的完美融合.本文选取«桃花扇»曲词

语言为主要研究对象.作为昆曲“四大名剧”之一的

«桃花扇»,主要以复社文人侯方域和秦淮名妓李香

君之间的悲剧爱情为主线来揭示当时南明王朝的兴

亡历史.其戏曲文学地位被有着“近代著、度、演、藏
各色俱全之曲学大师”之称的吴梅先生誉为“此剧不

独词曲之佳,即科白对偶,亦无一不美”[２４].全剧４４
出,共用曲牌１２３个,而所占比例最大的是清新缥缈

的【仙宫调】与柔婉妩媚的【南吕宫】[２５],两者不仅从

曲情韵律上与人物剧情的跌宕起伏保持一致,更与

其“桃花扇底送南朝”的历史主题相交辉映.«桃花

扇»中一大亮点即曲词的音乐风格最大程度上服务

于故事情节,皆得益于其作者孔尚任的填词原则是

“曲词皆非浪填,凡胸中情不可说,眼前景不能见者,
则借词咏之”[２６].

由此可看出,«桃花扇»中的曲词语言是一个情

景错综的语言空间.本文依据动态投射型时空参照

框架,从«桃花扇»①曲词语言的三大语言空间(具身

语言空间、离身语言空间和复合语言空间)出发,探
讨动态投射型时空参照框架下曲词语言空间背后的

生成机制.
(一)«桃花扇»曲词具身语言空间时空认知映射

认知语言学认为,空间中范畴和概念的形成都

基于人类作为神经生物的具身性,具体而言是人类

大脑 中 的 神 经 结 构 运 用 感 觉Ｇ运 动 系 统 而 产 生

的[２２].基于人类身体是三维的,因此语言空间中关

系表征的形成主要借助人类的具身性.«桃花扇»前
十出如«传歌»、«访翠»、«眠香»等,分别采用【南宫

吕】、【正宫】、【南宫吕】宫调描写主人公李香君和侯

方域在秦淮河上情意缠绵、风花雪月的调情画面.
例１:
【梁州序】(旦)
[小句１]楼台花颤,帘栊风抖,倚着雄姿英秀.
[小句２]春情无限,金钗肯与梳头.
[小句３]闲花添艳,野草生香,消得夫人做.
例１节选自«桃花扇»第６出———«眠香»,是李

香君在新婚之夜憧憬自己婚后生活时的所唱之词,
主要以【南宫吕】宫调的婉转悠扬描述男女主角侯方

域与李香君新婚之夜的浓情与甜蜜.曲词开篇以李

香君具身视域描述了一系列动态型近景意象(视靶)
“楼台”、“花”和“帘栊”等.图２是以 X 轴、Y 轴、Z
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① 文中所引用的昆剧曲词均来自文献[２６].



轴和T 轴构成的时空参照框架,其中轴与轴之间互

相垂直,各代表一个独立异质空间.图中四维正方

体是以认知主体(香君)具身视域为参考依据而建立

起的一个语言空间,因而坐标原点与李香君具身视

域重叠坐标为(X０,Y０,Z０,T０),随之香君以具身认

知视角和平行视距构建出近景语言空间A,即“楼台

上花儿摇曳,帘栊随风摆动,此时,我正依偎在肯为

我梳妆的夫君怀中”①(小句１和小句２).
基于对近景空间A 进行具身感知加工后,香君

将A中的概念表象进一步升华为她内心喜悦不已

的情感体验.情感在人类的计划、感知、创造、决策

等诸多活动中扮演着不可或缺的角色.因此情感是

人类智能中不可分割的部分[２７].随着幸福情绪的

不断蔓延,香君随即勾画出视距较远的远景空间即

小句３(远处那不知名的花儿也能绚丽夺目,不起眼

的草也能散发香味儿,它们都能像我一样成为你的

夫人).从近景语言空间A 到远景语言空间B 的高

速转换,除了表明认知主体(李香君)对视靶(认知意

象)的选择变得相对开阔且富有较强的动态画面感

外,更揭示出认知主体以具身体验建构出的表象空

间A能进一步融入认知主体情感系统,建构出远景

空间B.文中香君面对从一名秦淮歌妓到新婚妻子

的身份转变时,即时表象经验升华成一种幸福的情

感体验,并以该情感体验映射P(虚线箭头)出远景

空间B(闲花与野草).

图２　曲词具身语言空间时空构建

而在具身语言空间中,认知主体的感知Ｇ运动

系统不仅依赖空间体验获取具体概念,还需借助

具身性隐喻表征来获取抽象概念[２８].依据表２,
例１中认知主体(李香君)以具身视角形成表象化

(近景)认知空间A 后,其中概念表象“雄姿”是香

君身处空间A(正依偎在准夫君怀中),以具身运动

系统感知到准夫君(侯方域)的形体特征,进而激

活出源域意象图式(“雄姿”意象)并映射到靶域上

(侯方域壮硕的体态),最终完成认知主体对具体

概念的隐喻式描写这一心理映射过程,这一过程

请见表２.
表２　具身语言空间中隐喻认知映射方式

语言空间 源域 靶域

A 雄姿
具身表象经验

→侯方域

B 闲花野草
具身情感经验

→李香君

　　而语言空间B 的建构是认知主体以具身经验

和情感表象的共同整合而生成的“新产物”,其中概

念表象“闲花”和“野草”不仅是认知主体(李香君)的
具身表象经验,更是认知主体对新婚之夜这一外在

环境的主动式认知反应.具体而言,李香君面对自

己从一名艳舞歌妓到准夫人这一认知环境的变化

时,其具身感知运动系统结合新环境进行认知加工

时激活出香君的新情感体验.因此“闲花”和“野草”
在拥有本质属性的基础上更被赋予了的特定情感特

征(一名社会地位低下的歌妓).由此可知,具身空

间中的认知主体以具身情感体验完成从源域到靶域

的认知映射过程.且在这一过程中,认知主体往往

通过提取源域和靶域间的本质属性,最终使新的隐

喻意义得以生成.
(二)«桃花扇»曲词离身语言空间时空认知映射

«桃花扇»前半部分主要描写侯方域、李香君和

李贞丽等主角以具身视角来表征各自心理空间,起
到直抒胸臆之效,并传达出一段缠绵悱恻的爱情.
但剧本后半部分如«阻奸»、«哭主»、«誓师»、«沉江»
等,主要勾画了南明朝的重大变故.其曲词语言从

前期的诗酒风流,卖笑征歌的纸醉金迷变为后期颠

沛流离、家破人亡的悲剧情境时,其曲词语言空间的

描写视角也相应转变为客观离身性视域,来对南明

朝末浮沉历史进行客观再现.
例２:
【催拍】(副净)
(小句４)他说受君恩爵封列侯,镇江淮千里借

筹;
(小句５)神京未收,神京未收,似我辈滥功糜

响,建牙勘羞.
(小句６)愿领貔貅,持新主持节复仇.
例２节选自第十五出«迎驾»,讲述的是凤阳总

督府马士英听取下士阮大铖一片谗言,不顾南京兵
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部尚书史可法反对,擅自勾结江淮武官(刘泽清、刘
良佐、高杰、黄得功)径自拥戴福王为帝.曲词【催
拍】的背景是马士英派遣阮大铖,以书函打听当时

“江淮四镇”拥福王为弘光帝高黄二刘意下如何,小
句４－小句６是阮大铖得到江淮武官们回复的具体

内容.
小句１以“他说”主谓短语展开话题,可知该曲

词语言空间的建构是以阮大铖离身视域(间接转述)
为话语基点(图中由 T０ 表示),图３是以 X 轴、Y
轴、Z轴、T 轴构成的时空参照框架,具体是以阮大

铖所处环境为坐标原点(X０,Y０,Z０,T０)建立而起.
而与例１不同的是,例２依据阮大铖离身视域即转

述高黄二刘所构建的语言空间属于过去事件,因此

离身语言空间中实际原点是位于T 轴的垂直正下

方位即过去时域(T１),坐标为(X１,Y１,Z１,T１).小

句４中“受恩”、“封侯”、“镇江淮”一系列动态性意象

短语建构出阮大铖离身性近景语言空间A,即转述

“江淮四位武官承蒙皇恩,获封侯位并镇守江淮”历
史事实.而后小句５以阮大铖离身性视域审视高黄

二刘四人所处的战乱环境,视域和视距逐渐变得开

阔并进一步映射(虚线单向箭头P)出以“神京”为主

要视靶的中景空间B.基于中景空间B 中“江淮四

镇”所流露出的壮志未酬之感,阮大铖借助“貔貅”、
“新主”和“复仇”三个虚视靶进一步建构出想象式远

景语言空间C.相比中景空间B,C中空前恢弘与辽

阔的离身性视域与视距,更凸显出高黄二刘四人虽

壮志未酬却满怀报国之志的忠诚与斗志.

图３　曲词离身语言空间时空构建

“当置身于遥远的空间时,认知主体选取多维视

域进行空间描写是必须且必要的”[２６].例２中,阮
大铖突破心智限制和主观视域中身体限制以相距

ΔT(T１ 到T２ 的时空距离)的时空距离建构起高黄

二刘四人的心理空间.其中主要经历三个阶段:首
先,阮大铖以离身性表象经验不仅建构出近景式语

言空间A(小句４),还以阮氏对高黄二刘四人所处

社会环境的离身感知构成离身性隐喻思维,借用概

念表象“借筹”,创造性完成从源域到四人积极“出谋

划策”这一靶域映射过程,如表３所示.然后,阮大

铖以离身视角进一步联想四人现处的悲惨局面“现
今京城失守,战火频传,四人却无能为力”,便形成

“同情不已”的情感体验且建构出中景语言空间B
(小句５).在B 中,阮氏基于对高黄二刘四人建功

立业未果的惆怅之情却满怀斗志勾画出从“建牙”到
“武臣立旗出师”的映射过程.最后,阮大铖以高黄

二刘四人对未来建功立业的期待之情勾画出远景语

言空间C(小句６),并以离身性想象经验完成概念表

象“貔貅”的认知隐喻映射,见表３.
表３　离身语言空间中隐喻认知映射方式

语言空间 源域 靶域

A 借筹
离身表象经验

→出谋划策

B 建牙
离身情感经验

→武臣立旗出师

C 貔貅
离身想象经验

→军队

(三)«桃花扇»曲词复合语言空间时空认知映射

作者孔尚任在创作«桃花扇»时有意使曲词语言

贴近舞台实践,贴近人物角色,让曲词语言中的声音

与人物性格、剧本思想内涵实现高度融合[２９].«桃
花扇»全剧共分为４４出,其中有１５出作者均采用

【尾声】、【煞尾】或【馀文】词牌名作为套曲中最后一

曲.在【尾声】处理方式上,孔氏一般以旦角、生角和

丑角通过唱词互动或点评或抒情或传意来点明每一

出主旨.因此«桃花扇»中【尾声】语言空间的建构,
不再是单一人物角色的具身或离身视角勾画的画面

空间,而是多重角色在时空参照维度的高频转换与

映射才得以形成.
例３:
【尾声】
(小句７)[小旦]　金珠到手轻轻放,惯成了娇

痴模样,辜负俺辛勤做老娘.
(小句８)[生]　些须东西,何足挂念,小生照样

赔来.
(小句９)[小旦]　花钱粉钞费商量,
(小句９)[旦]　裙布钗荆也不妨;
(小句１０)[生]　只有湘君能解佩,
(小句１１)[旦]　风标不学世时妆.
(注:[小 旦]———李 贞 丽;[生]———侯 方 域;

[旦]———李香君.)
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例３选自第七出«却奁»中结尾部分,整出讲述

了奸佞小人阮大铖想竭力拉拢趋奉复社文人中的领

袖人物,当他得知侯方域(领袖人物之一)与李香君

新婚大喜时,着杨龙友送去黄金三百两,以作奁妆之

资,不料却被香君残忍拒绝,其如意算盘落空.例３
主要描绘李贞丽、侯方域以及李香君三人间对香君

却奁之事的不同态度,其默认时域为T０.图４是以

X 轴、Y 轴、Z轴、T 轴构成的时空参照框架,具体而

言是依据小句７中李贞丽(李香君之养母)具身视域

为坐标原点(X０,Y０,Z０,T０)建构而出.小句７中前

半部分讲述爱财如命的李贞丽,以离身性视域回忆

香君毅然拒绝数额丰硕的奁妆一事(有送上门的金

银珠宝你却不要,惯成这般娇气模样),并建构出

(P)一个属于过去时域的离身性近景语言空间A１,
其瞬时时域为 T１.

小句７后半部分李贞丽转为具身性情感视域构

建出即时中景空间A２,传达自身对女儿的“辛苦养

育”却没好回报的不满之情.认知主体(李贞丽)从
离身性到具身性认知视域的快速转变是在离身性语

言空间A 中,“金珠”、“奁盒”等离身性概念表象随

认知主体的视域变化而发生相应变化.具体到图４
中,离身性概念表象通过高速投射(P 虚线箭头)构
建出具身性语言空间A２.小句８是侯方域听到丈

母娘(李贞丽)对香君的不满,以具身情感视域勾画

一个想象式近景空间B１(属于将来时域T２),即“区
区奁妆何足挂齿,我都会一一赔来”.听到女婿的回

话,李贞丽继而以小句９这一主观性具身视域来补

足小句７所建构出的具身性语言空间A２,将其“嗜
钱如命”的人物性格生动刻画出来(那些胭脂花粉的

钱还要好好商量呢!).

图４　曲词复合语言空间时空构建

在一旁沉默稍许的李香君听到母亲视财如命的

一席话,着实失望,发出小句１０,并以具身视域中概

念表象“裙布钗荆”建构出香君的具身性近景语言空

间C１,来表明香君自己“即使每天粗衣布裙我也愿

意”的坚定态度.转到小句１１时,侯方域以离身性

视域对香君的话语做出肯定性评价(也只有你李香

君会拒绝奁妆),建构出离身性近景语言空间B２.

而B２ 实际也是基于香君的具身视域勾画而成,因此

在图４中侯方域离身性近景语言空间B２ 与香君具

身性近景语言空间C１ 重叠,其时域相应演变为T３,

并通过具身语言空间B１ 中概念表象投射(虚线箭

头)到B２ 建构出关于香君的离身性语言空间.听到

夫君对自己(香君)肯定性评价,香君将具身性视距

向外延展,以“风标”、“世时”等概念物象建构出香君

自成风格,从不跟随大流,效仿世人的具身性中景语

言空间A２,揭示出认知主体(香君)虽处于社会底

层,却拥有自尊自爱不自卑的品格.
在戏剧文学作品中,作者多以隐喻式思维对客

观物理空间进行具身认知加工,从而形成语言空

间[３０].在«桃花扇»复合式语言空间建构过程中,不
同认知主体借助自身隐喻式思维对视域及视距进行

相应选择后,才将客观存在的物理镜像赋予人文气

息和情感烙印.基于表４可知,在语言空间C１ 中,
认知主体(香君)以具身感知系统与外在环境发生交

互作用后,将概念表象“裙布钗荆”融入自身经验,形
成新的隐喻式概念范畴(粗衣布裙的生活),传达出

香君对婚后生活的向往形式,拥有不同于旁人的淡

泊心境.而在语言空间B２ 中,认知主体(侯方域)以
“湘君解佩”一动作性事件结合当时情境,映射成特

定过去事件即香君拒奁.最后香君以延展性具身视

域构建出中景语言空间A２ 时,香君作为认知主体将

概念表象“风标”融入具身情感系统后,才将源域中

“风标”映射到附带主体情感体验的靶域中(一位自

信、傲然于世的李香君).可以看出,认知主体基于

自身感知系统或他人感知系统时,通常会无意识的

将客观环境与自身隐喻式“意象图式”高度融合,以
此促进认知主体语言空间的建构.

表４　复合式语言空间隐喻认知映射方式

语言空间 源域 靶域

C１ 裙布钗荆
具身表象经验

→粗衣布裙的生活

B１ 湘君解佩
离身表象经验

→李香君却奁

C２ 风标
具身情感经验

→李香君
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四、结语

在相对时空参考框架中,认知主体基于自身认

知视域能构建出相应语言空间.«桃花扇»曲词借助

相对时空框架依次建构出具身、离身以及复合三大

语言空间.且每一重语言空间都包含横向维度的两

个语言空间,即表象(近景)语言空间和抽象(中景或

远景)语言空间.其中表象(近景)语言空间是认知

主体选取特定的认知视域后,由自身动力感知系统

与外部环境的高度融合而成;而抽象(中景或远景)
语言空间的建构是认知主体将近景空间中的概念表

象内化,并整合成新情感体验后形成的隐喻式语言

空间.因此,时空维度相互作用可共同建构出古典

文学作品的内容与形式,存在多重异质语言空间的

昆曲曲词,在时空参照框架视域下,不仅诠释了认知

主体在不同视域中的信息传递及映射过程,更为其

三大语言空间背后生成机制提供一套深刻认知

理据.
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StudyonCognitiveMechanismofLyricsinKunquOperafromthe
PerspectiveofTempoＧspatialReferenceFramework:

CaseStudyofThePeachBlossomFan
XUJia

(SchoolofForeignLanguages,GuangxiUniversity,Nanning５３０００４,China)

Abstract:Timeandspacearethebasiccognitivecategoriesofhumanbeing．Kunquoperaisthe“most
distinctivetype”amongChineseclassicdramatypes,anditslyricsandlanguagespaceareofunique
Chinesecharm．Thispaperisintendedtodiscussthecognitivemechanismoflanguagefeaturesoflyricsin
KunquOperabycasestudyofThePeachBlossomFanbasedontempoＧspatialreferenceframework．The
researchfindingsshowthatthelyricsinKunquOperaundertempoＧspatialreferenceframeworkessentially
have３layersoflanguagespace(embodiedlanguagespace,disembodiedlanguagespace,andcombined
languagespace),andeachlayerisconstructedbyprocessingembodiedcognitionoftheobjectivephysical
spacewith metaphoricalthinkingafterspecificcognitivesubjectselectsthemultidimensionalcognitive
views．ThisresearchelucidatesthecomplexconstructioncognitionprocessoflyricsinKunquOperafrom
theperspectiveoftempoＧspatialreferenceframework,whichdoesnotonlydeepentheviewofappreciation
andanalysis,butalsoprovidesacognitivebasisforitsfurtherspreading．

Keywords:tempoＧspatialreferenceframework;lyricsinKunquOpera;cognitionmechanism;The
PeachBlossomFan
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